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INTRODUCCION

DURANTE LA DICTADURA CIiVICO MILITAR LA SOCIEDAD CHILENA, DE MODO
subterrdneo a través de sus multiples organizaciones, se fue despercudiendo del
terrorismo de Estado, fuente de un trauma que atin persiste en la memoria colectiva
del pais. En ese recorrido, la obra audiovisual de Teleandlisis, la serie documental
mas importante de la década de los ochenta, tuvo especial importancia por su
capacidad para imponerse por sobre el cerco comunicacional resguardado con
celo por el régimen. El conjunto de la obra es una ventana de acceso tnico a una
realidad azuzada por la violencia y el enfrentamiento, al mismo tiempo que un
campo util para explorar con detalle las vicisitudes politicas que estuvieron en la
raiz de los sectores civiles que buscaron, no sin conflictos y por diferentes vias,
el término del régimen de Pinochet. El accidentado proceso de la etapa final de
la dictadura, momento en que irrumpieron los pactos de la transicién, fue lo que
editores, periodistas y camardgrafos abordaron con un lente atento a los pasos
de la elite, aunque también con perspicacia para experimentar desde el punto de
vista cinematografico con un amplio abanico de actores y comunidades situadas
en la periferia del proyecto de modernizacién capitalista en ciernes.

Por supuesto existen estudios que ya han reparado en Teleandlisis en tanto
artefacto cultural y simbolo de los medios de comunicacion que se articularon en
la resistencia a la dictadura.! En ese registro no solo cabe destacar la experiencia
del grupo de trabajo que produjo esta obra por casi seis afios, entre 1984 y 1989,
sino valorarla como resultado de una labor heroica. Sin embargo, hasta aqui,
nadie ha reparado en las representaciones, aproximacién igualmente relevante
que nos invita a colocar en perspectiva la totalidad de la obra, considerando los

1. Garate, Rodolfo y Navarrete, José Luis, Teleandlisis: el registro no oficial de una época,
Universidad Diego Portales, Tesis para optar al grado de Licenciado en Comuni-
cacidn Social, Santiago, 2002; Lifiero, Germadn, Apuntes para una historia del video
en Chile, Ocho Libros editores, Santiago, 2010
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modos en que fue construyendo la realidad. Un problema que se asocia menos
con la capacidad para registrar a los actores en sus contextos, que a los soportes
materiales y simbélicos con que la obra confecciona un punto de vista particular
con el que interpreta una época cruzada por la violencia politica, pobreza y la
censura sobre los medios de comunicacién. Esto es, colocar la vista en Teleanalisis
como un medio con capacidad para dar sentido a la realidad, a lo cual se afiade
un problema atin mis complejo relacionado con los procesos de recepcién y
apropiacién. Una preocupacion necesaria si se trata de explicar la vigencia de
la produccién en la memoria colectiva de nuestra sociedad y el interés por “re-
cuperarla” en diferentes contextos durante la postdictadura, ocupando un lugar
nada desdefiable en el combate de todos y todas quienes han intentado condenar
y denunciar los actos criminales de la dictadura renegando cualquier atisbo de
olvido como base de la recuperacion democritica.

La aproximacién a estos problemas exige un trabajo arduo para descomponer
la obra documental en su conjunto, algo imprescindible para reconocer las dis-
tintas formas de representacién que se cruzan, tan complejas como las urgencias
que en la coyuntura experimentaron en carne propia los sectores de la oposicién
ante la inminencia de la represién por parte de los agentes de seguridad de un
régimen que mantuvo hasta el Gltimo suspiro el afin de controlar a la sociedad
civil. La investigacion es una invitacién a reconocer con especificidad al menos
tres dimensiones que constituyen como artefacto cultural a Teleandlisis: el con-
tenido, la materialidad y las formas de apropiacién de la produccién. A partir de
ellas, se avanza en la descripcion del artefacto en cuanto tal, desde los giros mas
sobresalientes que lo constituyeron en un plano formal, hasta los ejes discursivos
que se integraron en cada uno de los capitulos. En todo ese examen se conjugan
preocupaciones que rara vez dialogan en la reflexién académica. Por una parte,
la historia politica y social para anclar el contexto preciso de cada realizacion,
en lo que se aprovecha la abundante produccién analitica de las ciencias sociales,
incluyendo la historiografia, para circunscribir a los actores principales de la
escena politica de la década de 1980. Por otra, la historia més especifica de los
medios de comunicacidn (alternativos) que irrumpieron desde fines de la década
de 1970 y sobre todo con las movilizaciones contra el régimen.

En complemento con ambas vertientes, la reflexion se nutre de las espe-
cificidades propias del lenguaje audiovisual y de la teoria del género documen-
tal. Se entiende que Teleandlisis, en su extensa produccidn, es algo mds que un
noticiario ya que exhibe un repertorio estilistico sofisticado sobre el que no se
ha hecho suficiente énfasis, aun cuando una mirada detallada permite plantear
que su fondo (contenido) y forma (materialidad) se van transformando junto
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con los actores protagdnicos que su lente incorpora en sus 47 capitulos. En ese
punto, el analisis diacrénico de la serie documental, donde es posible reconocer
cambios que una mirada superficial podria desconocer, se mezcla con una mirada
sincrénica. Siguiendo el oficio del cineasta, se intenta relevar la imagen en toda
su amplitud, complejidad y riqueza, comprendiendo que en cada fotograma se
condensa la dimensién artistica con la militancia, las expectativas del equipo
realizador con la cruda realidad, la violencia con los anhelos de cambio y la
critica taxativa al régimen con el asombro por una realidad cambiante. El pais
“oficial” con el pais “invisible”, para recuperar la expresion de Augusto Gongora
cuando en 1988 recapitula por primera vez en un texto parte de su labor como
director y ancla del proyecto de comunicacion alternativa mas relevante de la
década, en un trabajo frenético e incierto que con la distancia del tiempo sigue
siendo dificil ponderar en su justa medida.

La periodicidad y extensién de la obra son con seguridad unas de las razo-
nes fundamentales por las que se incrusto, junto con algunos de sus periodistas,
en la memoria visual del pais. Esas cualidades también ayudan a comprender
las variaciones en las representaciones de la realidad, algo nada extraiio si se
considera que también fueron cambiando los miembros del equipo productor y,
mds importante todavia, las posiciones que asumieron los actores estratégicos
durante los seis ailos que durd el proyecto. Entre los productores, casi todos jo-
venes profesionales recién egresados de escuelas de periodismo y comunicacion,
convivieron diferentes sensibilidades y filiaciones politicas, razén suficiente para
pensar que cada capitulo condensaba, entrega tras entrega, el “arcoiris” opositor.

Por esa sencilla razon, la realizacién de un anilisis pormenorizado encuentra
tensiones, en ningin caso quiebres, en la toma de posicién editorial en los momentos
algidos, como ocurre a mediados de 1986 al separarse las aguas entre los sectores
de la oposicion rupturista y moderada frente a la posibilidad de construir una
plataforma tinica para derrotar a la dictadura del general Pinochet. De acuerdo
con ello, si bien es posible reconocer un tronco interpretativo unitario, dado por
la adscripcién sin ninguna vacilacién a la oposicion politica, entre 1984 y 1989 es
posible pesquisar movimientos en la representacién de actores (pobladores, partidos,
manifestaciones) asi como en la valoracién del proceso general de cambio de ré-
gimen al que la mayor parte de los capitulos remiten. Segin esto, la periodicidad
y extension de la serie documental plantean la posibilidad de abrir caminos inter-
pretativos tan policromaticos como las posibilidades que brindan las sutilezas del
lenguaje cinematografico, motivo por el que la investigacion se ocupa de enlazar
en un plano analitico los aspectos formales de la representacion con la evolucién
de los discursos, posiblemente uno de los aspectos més novedosos de este estudio.
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