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INTRODUCCION

eliciano de Silva decidi6 poner el broche final al ciclo amadisiano con la Cuarta parte de Florisel

de Niquea, que se imprimié en las prensas salmantinas de Andrea de Portonariis en 1551,
apenas unos afios antes de que muriera su autor’. De hecho, la segunda edicién que conservamos
(Zaragoza: Pierres de la Floresta, 1568) se realizé ya tras la muerte del mirobrigense.

El texto iba dirigido a la reina dofia Marfa, hija de Carlos V, lo que revela las altas miras de
su autor. Probablemente conocia la pasién del emperador por los libros de caballerias y no hay
que descartar un cierto deseo de acercamiento al entorno del soberano?. De hecho, no hay que
olvidar que Marfa de Austria y su esposo, Maximiliano —también mencionado en la portada—,
estaban ejerciendo la regencia de los reinos de Espana mientras Carlos y su hijo Felipe se halla-
ban ausentes precisamente en esos afios (de 1548 hasta 1551) en los que se hubo de componer
el texto’.

La obra aparecia dividida en dos libros, el segundo de los cuales es el que se edita en este vo-
lumen®. Tanto el contenido como la tipografia marcan la autonomia de cada uno de ellos, pues

! Alonso Cortés senala que Silva muri6 el 24 de junio de 1554 y que cinco dias antes, el 19 de junio, habia otorgado
testamento (1933: 392). El libro, que se terminé de imprimir el 15 de diciembre de 1551, hubo de concluirse antes de junio
de 1550, en que se fecha la aprobacién de Juan Vasquez (Cravens 1976: 33; Lucia Megias 2000: 322).

?En relacién a esta obra, Menéndez Pelayo afirmo: «El tono de este libro, dedicado 4 la reina de Hungria Dofia Maria,
hija de Carlos V, es mds grave y sentencioso que en los anteriores, porque, segtn dice el autor, asi lo demandaba su edad;
y aun da a entender en el prélogo que quiso aludir a las hazafias del emperador». (1943: 1, 412). Por su parte, Izquierdo
Andreu (2020) defiende que el verdadero dedicatario del texto es Carlos V. Es cierto que dedica buena parte del prélogo
a alabar a este més que a la dedicataria, de forma que se ve obligado a justificar dicha alabanza como forma de sefialar el
linaje de dofia Marfa. Por otra parte, debemos recordar las alusiones al emperador y a su gusto por la literatura caballeresca
(en especial por el Belianis de Grecia) en la Iercera y cuarta parte de Belianis de Grecia, aparecida cuando ya habfa muerto el
soberano: «pero aver agradado tanto a la magestad de Carlos Quinto, invictissimo emperador y sefior nuestro la Primera
y Segunda Parte, que gusté de oyrla diversas vezes, dio causa a qu‘el auctor, que fue el licenciado Ferndndez, mi hermano,
escriviesse también Tércera y Quarta, y a mi 4nimo y atrebimiento para la dirixir y presentar a Vuestra Merced, como a quien
tan justamente pertenece por ser cavallero y letrado tan sublime» (Gallego Garcia 2013: 218). No es de extrafiar que Feli-
ciano también buscara cuando menos cierto reconocimiento de su faceta literaria —de la que tan orgulloso se mostraba— por
parte de las altas esferas imperiales.

’La portada de 1551, que muestra el blasén de Carlos V con el toisén de oro, evidencia el deseo de reconocimiento por
parte de Silva. Para 1568, una vez fallecido, el interés sera meramente comercial por parte de los impresores y se empleara
una portada mas frecuente en los libros de caballerias: el caballero jinete. El andlisis de la portada de esta edicién permitié
a Lucia Megias identificar dos emisiones, cada una de ellas con un modelo distinto (aunque vinculado) de portada, en con-
creto se trata de las variantes CJ19 y CJ19a del motivo del caballero jinete (Lucia Megias 2000: 181-182).

4Las denominaciones de «parte» y de «libro» en relacién a las dos secciones de la obra no se emplean de manera ho-
mogénea en ninguna de las dos ediciones. Si bien, en la portada (e incipit) de la primera seccién se indica que se trata de la
«primera parte de la cuarta», en la portada (e incipit) de la segunda seccién se sefiala que es el «segundo libro», por lo que se
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contaban respectivamente con sendas portadas y colofones (si bien el colofén del segundo cierra
la obra completa)’. En cuanto al argumento, el propio Silva senal6 las diferencias entre ambos
libros: el primero gira fundamentalmente alrededor del gran enfrentamiento entre los héroes y
sus antagonistas, de manera que concluye con el final de esta guerra: «Y de la suerte que avéis
oido las grandes y crueles guerras de nuestros tiempos fueron fenecidas con tan glorioso remate
y honra de la casa griega» (fol. 164v)°; asi, se cierra el gran episodio bélico de la obra. Por su
parte, el segundo libro estd claramente orientado hacia lo sentimental, pues la linea argumental
basica es la que gira alrededor de las relaciones amorosas entre Rogel de Grecia y Arquisidea,
como se indica ya desde el frontiscipio’. Incluso el propio autor lo sefiala de la siguiente manera
al inicio del segundo libro:

Aviéndome ya detenido la gloriosa espada de Marte en la execucién de las hazafias de la casa
griega en el valor de sus emperadores y principes, celebradas y adornadas con la universal sangre
derramada por el glorioso linage de Bretana, los gloriosos fuegos de Venus con el mayor rigor de
sus crueles flechas para atravesar las almas y coragones que las primeras guerras para despedacar
los cuerpos mortales fueron me piden bolver la mano con la pluma {...} (cap. 1, fol. 2r)

Es cierto que también aqui aparecen diversos lances bélicos, pero la trama que confiere uni-
dad a este segundo libro es la que desemboca en el matrimonio de los protagonistas. La boda
concluye practicamente la obra, si bien Silva decidi incorporar una serie de aventuras posterio-
res que, por una parte, alargaban el texto de manera que ofrecia un nimero de folios parecido
al del primer libro y, por otra, lograba ofrecer una especie de epilogo en el que los recuerdos
constantes de todo el ciclo emocionarian a los lectores que a lo largo de las décadas habian dis-
frutado y sufrido con los personajes amadisianos. Al mismo tiempo, en ese epilogo Silva decidié
cerrar con una aventura mégica las heridas de amor de algunas de las damas abandonadas o
rechazadas por los héroes en las otras partes del ciclo, rematando asi estas tramas sentimentales
(Martin Romero 2010b).

Feliciano de Silva y el ciclo amadisiano

El ciclo amadisiano es sin duda el més importante del género de los libros de caballerias. La
primera entrega, la reescritura de Amadis de Ganla de Garci Rodriguez de Montalvo, es también
el paradigma ineludible del género®. Como sucederia también con otros ciclos —y obras ajenas

ha decidido seguir esta denominacién. Ademis, el colofén de la primera seccién lo denomina también libro, haciendo caso
omiso de lo indicado en la portada. En las dos ediciones en los encabezados de pagina de la segunda se indica erréneamente
«La segunda parte» (vuelto), «de Don Florisel de Niquea» (recto), —en la primera seccion se utiliza «La cuarta parte» (verso),
«de don Florisel de Niquea» (recto)—, hecho que se explica por cuestiones propias del trabajo del cajista.

> También en la segunda edicion cada uno de los libros cuenta con portada propia.

El primer libro de la Cuarta parte de Flovisel de Niguea esta siendo editado y estudiado como tesis doctoral por Marfa de
la Estrella Roldan Torres, que ofrecié una transcripcion de la obra en su trabajo de fin de méster en la Universidad de Jaén
(Roldan Torres 2023). La obra cuenta asimismo con una guia de lectura (Villaverde Embid 2002). El segundo libro también
cuenta con guia de lectura (Martin Romero 2005).

7 «Libro segundo {...} en que trata principalmente de los amores del principe don Rogel y de la muy hermosa Arqui-
sidea» (fol. 1r).

La edicion de referencia es la de Cacho Blecua (Rodriguez de Montalvo 1987). Por su parte, Sainz de la Maza edit6 las
Sergas de Esplandidn (Rodriguez de Montalvo 2002).
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al género caballeresco—, distintos autores propondrdn continuaciones diferentes, que suponen
desarrollos narrativos alternativos. Desde el estudio de Sales Dasi (2002) se tiende a hablar de
continuaciones ortodoxas (las que compuso Feliciano de Silva) y heterodoxas (las que se deben
a otros autores)’.

Como es sabido, el primer autor que decidi6 continuar las aventuras amadisianas tras Garci
Rodriguez de Montalvo no fue Silva, sino Pdez de Ribera con su Florisando (1510), cuyo final
clausuraba definitivamente —al menos eso pretendia— las aventuras de estos héroes. Hemos de
ser conscientes de que durante unos afios el ciclo se presentaba asi como cerrado y concluido.
El sexto libro de Ribera remataba las aventuras inacabadas, conferfa una nueva orientacién
ideolégica y queria cerrar la puerta a posibles continuaciones, no en vano al final de Florisando
se propone el cese de toda andadura caballeresca'.

Sin embargo, en 1514 aparece una obra anénima —cuya autoria asumirfa posteriormente
Feliciano de Silva—, Lisuarte de Grecia, que no s6lo no continuaba el libro de Paez, sino que lo
rechazaba de plano ofreciendo una linea argumental alternativa. Lisuarte de Grecia retoma los
hechos de las Sergas de Esplandidn y critica de forma explicita la obra de Péez''. Este Lisuarte
gozé de mucho mas éxito que Florisando. No obstante, en 1526, nada menos que doce afios
después de este Lisuarte de Grecia, aparece una continuaciéon con idéntico titulo, obra de Juan
Diaz, que seguia el libro de Pédez y no el texto de 1514. No debe ser considerado casual que
Diaz decidiera titular su obra de la misma manera que la anterior (aunque considerandola octa-
vo y no séptimo libro de la serie), pues todo indica que se proponia sustituir el texto homénimo
y restaurar la linea ideoldgica de Ribera.

Hubieron de pasar cuatro afos, hasta 1530, para que Feliciano de Silva se decidiera a publi-
car su propia continuacion, Amadis de Grecia, en la que ademds asumfa la autoria del Lisuarte de
Grecia de 1514 y atacaba de plano la obra de Diaz de 1526, La aparicién de Amadis de Grecia
supuso un verdadero punto de inflexién en el género de los libros de caballerfas, género que en
ese momento ya contaba con un buen nimero de titulos, entre los que destacaban los de otro
ciclo, el palmeriniano, asi como obras independientes e incluso textos que procedian de otras
tradiciones”.

Es necesario repasar ese proceso, desde la aparicion de Florisando en 1510 hasta la de Amadis
de Grecia, nada menos que veinte afios después. A partir de esta tltima, la batalla entre las dos
lineas argumentales estaba claramente definida en favor de Feliciano. Si su Lisuarte de Grecia
(1514) gusté mucho mas que la obra de Péez (a juzgar por su éxito editorial), la obra homénima
de Juan Diaz (1526) apenas tuvo nada que hacer frente a la capacidad imaginativa de Silva, que
supo comprender mejor los gustos del publico, avidos de maravilla y erotismo. A ello tampoco
ayudaba que Dfaz hubiera decidido acabar con la vida de Amadis de Gaula y ofrecer una vision,
si cabe, mucho mas religiosa que la de Pdez de Ribera.

? Por su parte, Martin Lalanda (2002) ofrece un repaso a lo que él denomina ciclo de Florisel de Niquea, esto es, la
produccién amadisiana de Silva desde 1532 hasta 1551, en cuyos titulos aparece explicito el nombre de este héroe.

1 Garcia Ruiz ha editado modernamente Florisando (Paez de Ribera 2018); esta investigadora también ha dedicado
numerosos estudios al texto (2010, 2012a, 2012b, 2012c, 2017 y 2022).

"' De hecho, se desvia del rechazo a la aventura bretona por parte de Montalvo al reivindicar la figura de Amadis de
Gaula, como han estudiado Sainz de la Maza (1991-1992) y Cravens (2000). Contamos con la edicion de este Lisuarte de
Grecia realizada por Sales Dasi (Silva, 2002).

12 Contamos con la edicion de Amadis de Grecia realizada por Bueno Serrano y Laspuertas Sarvisé (Silva 2004).

13 Seguramente con el deseo de aprovechar el éxito de este tipo de obras se habfan promovido traducciones de textos
como Tirante el Blanco, Renaldos de Montalbdn o Espejo de caballerias.
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A partir de ahf el ciclo amadisiano fue creciendo tinicamente en la linea argumental de Silva,
que se quiso erigir como el inico autorizado para contar las aventuras de estos héroes. Asi, en
1532, esto es, apenas dos afios después de Amadis de Grecia, apareci6 Florisel de Niguea (partes 1
y 1I), seguido en 1535 por la Tercera parte de Florisel de Niguea, en los que Silva intensificé todas
las novedades que habia incorporado en su Amadis de Grecia''. De esa manera, durante varios
afios Silva fue el mayor continuador del ciclo amadisiano y sin duda el que mayor éxito alcan-
z6. Por ello tras Diaz solamente otro autor, Pedro de Lujin, se atrevid a ofrecer una entrega
amadisiana, Silves de la Selva (1546)"; obsérvese que apareci6 casi trece afios después del ltimo
texto amadisiano de Silva; ademids, esta vez si se continuaban los textos de Feliciano, no la linea
abierta por Péez (y seguida por Diaz). La aparicién de Silves de la Selva pudo ser el revulsivo que
hizo que Silva ofreciera su propia continuacién. Casi veinte afios habian pasado desde que habia
publicado su dltima entrega del ciclo y sélo cinco afios después de que Pedro de Lujdn publi-
cara su obra. De hecho, la segunda edicién de Silves de 1549 (realizada por el propio autor) se
encuentra tan cercana a la impresion de la Gltima entrega de Silva que hace pensar que fue esta
edicién de Lujan la que terminé de convencer al mirobrigense a componer su texto.

Esta Gltima entrega, la Cuarta parte de Florisel de Niguea (1551), fue el texto con el que
Feliciano decidié clausurar de forma definitiva el ciclo. No sabemos si era consciente de que
iba a morir apenas unos afos después, pero ciertamente se puede considerar esta obra como su
testamento literario, el texto en el que volco todas sus habilidades narrativas y al que incorpord
elementos tan diversos como didlogos y tratados didacticos, seguramente movido por el deseo
de ser recordado por este libro.

Es interesante tener en cuenta todos estos tramos temporales, porque no sélo nos ayudard
a comprender mejor cémo Feliciano de Silva se enfrenté a su labor de continuador del ciclo
amadisiano, sino que también arroja luz sobre el proceso de configuraciéon de un género tan
heterogéneo como el de los libros de caballerias. Sin duda el ciclo de Amadis de Ganla es el pilar
fundamental de este tipo de obras, y los diferentes textos que lo configuran —de cinco autores
distintos— iluminan las diferentes propuestas y la marcada diversidad que existe tanto en este
ciclo como en todo el género™®.

El estilo de Feliciano de Silva

La opinién sobre el estilo de Feliciano de Silva vertida en el Quijote ha pesado en exceso en
parte de la critica, que ha tendido a rechazar ciertos supuestos excesos y a obviar que el rechazo
quijotesco se puede explicar por un cambio de época; no hay que olvidar que Cervantes nacié
apenas unos afios antes de que muriera Silva. La comparacidn entre estos autores ha de tener en
cuenta necesariamente esa amplia distancia cronoldgica.

" Florisel de Niguea I y 11 ha sido editado por Pellegrino, con prefacio de Bognolo y revisién de Coduras Bruna (Silva
2015); por su parte, Martin Lalanda ha editado la Tércera parte de Florisel de Niguea (Silva 1999).

" Ha sido editado recientemente por Giada Blasut (Lujan 2024), que le he dedicado su tesis doctoral (Blasut 2023a),
asi como diversos estudios (2021; 2023b). También ha sido objeto de la tesis de Romero Tabares (1991) y de varios estudios
de esta investigadora (1998, 1999, 2002 y 2004).

1°La relevancia de la narrativa de Silva se evidencia en su éxito internacional. Para su éxito en Italia resulta imprescin-
dible Bognolo, Cara y Neri (2013) y, para su difusién en Portugal, Vargas Diaz-Toledo (2010 y 2012).
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A partir de los comentarios de la novela cervantina se ha tendido a imaginar erréneamente
un estilo homogéneo de los libros de caballerias, que mezclaba elementos como la «fabla anti-
gua», el estilo cultista y el poliptoton heredado de la poesia cancioneril. Ello ha impedido un
estudio detallado de la evolucién estilistica de estos libros, evolucién lgica en un género que
parte de una reescritura cuatrocentista y llega hasta bien entrado el siglo xvii. De hecho, el
andlisis de la prosa de Feliciano de Silva revela diferencias estilisticas significativas a lo largo de
su produccién caballeresca.

El estilo tradicionalmente considerado propio de Feliciano es el que encontramos a partir
de Amadis de Grecia (1530); ha sido estudiado por Bueno Serrano y Laspuertas Sarvisé, que
aluden a su sintaxis latinizante, definida por los «ablativos absolutos, gerundivos, acusativos de
relacién, oraciones de infinitivo con sujeto en nominativo, y conjunciones pleonasticas» (2004:
XLIX). También mencionan los «tépicos de la poesia de cancioneros» y citan las exclamaciones,
las metéforas, las antitesis, los oximoros, el poliptoton, las enumeraciones, las comparaciones,
los paralelismos, las dilogfas, las «estructuras simétricas» y las «frases simétricas que se oponen»
(2004: L). Pero estas investigadoras acertadamente no olvidaron sefialar la heterogeneidad es-
tilistica al aludir a un ocasional estilo mas simple (2004: XLIX).

Por mi parte, me gustaria sefialar ciertos antecedentes de estos rasgos, por un lado, y, por
otro, determinar los diversos modelos estilisticos que conviven en los libros de caballerfas de
este autor.

Antes de la aparicién de Amadis de Grecia, encontramos algunas obras caballerescas con
ciertos cambios estilisticos que se constataran en los textos de Silva desde 1530. Uno de esos
textos, Espejo de caballerias (1525) —libro de materia carolingia pero imbuido de caracter arta-
rico que explica su inclusién en el género de los libros de caballerias— ofrecia un estilo literario
novedoso, en el que la suavidad sintactica de la prosa renacentista se abria paso de forma clara.
También hay que sefialar las propuestas estilisticas de Polindo (1526), cuya prosa se adorna con
numerosos juegos cancioneriles y no pocos alambicados amaneceres mitoldgicos, que preludian
los que encontraremos —entre otros— en Feliciano:

Polindo

Como cuando el carro de Fevo, con su mucho res-
plandor, calientava entramos cuernos del Toro y el
Alva corriendo venia con su lado e tierno rostro, au-
mentado la tenebrosa escuridad y encubriendo las
lluviosas estrellas {...}. (Polindo, 20)

Amadis de Grecia

Al tiempo que ya la bozina del exe de las celestiales
ruedas avia tocado la dozena haz del repartimiento
noturno, {...}. Ya el mensajero de la resplandecien-
te luz avia passado y la clara luminaria del dia co-
mengava a descubrir su resplandeciente gesto, em-
biando Febo sus resplandecientes rayos [...}. (Silva

2004: 493)

Asimismo, también en Po/inds encontramos el léxico y la tendencia a la bimembracién pro-
pios de la literatura sentimental, que serd muy frecuente en ciertos fragmentos de Silva:

Sefiora, si tanta sobra para de mi mal quexarme como es vuestra estremada fermosura yo posse-

yesse, no menos discreto que de ti, sefiora, quexoso me hallarfa. No al desconcierto de mis razo-

nes, mas a la fe de mis lagrimas mira. Las cuales por testigo de las ansias que mi coragén padece

te doy, pidiendo el remed <I>{i}o que mi dolor busca e mi coragén desea. Mira, sefiora, que las

lagrimas te demuestran mis sospiros. Los cuales manifiestan el manso defender mio e el rezio

combatir tuyo. Los cuales son mas para derrocar que para fortalecer mi bivir. Por lo cual, como
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aquél que otro sefior no tiene, sublimada merced le demando: que pues mi vista de tu presencia
tanto estd apartada, con las saludables cartas me vesite tu potencia. (Po/indo, 96)

Es cierto que Silva lo superard en complejidad en su texto de 1530, pero ya en Polindo en-
contramos el eco de lo cancioneril y la ficcién sentimental, que tanto desarrollo tendrd a partir
de Amadis de Grecia, asi como el uso de un lenguaje latinizante; este lenguaje cultista entronca
con textos de Juan de Mena y, como se ha senalado, también se detecta en la obra de Feliciano.
Por otra parte, el autor de Polindo incluyé descripciones de la naturaleza que lo acercaban al
Espejo de caballerias (1525) y a algunos escenarios bucdlicos que aparecerian posteriormente en
Amadis de Grecia".

Esas innovaciones estilisticas —tanto las descripciones italianizantes de Espejo de caballerias
como las complejidades estilisticas mas castellanas de Po/indo— son las que encontramos tam-
bién en Amadis de Grecia de Silva, un estilo que supuso un cambio evidente frente a su texto
anterior (cuya prosa era mucho mas cercana a la amadisiana). Al mismo tiempo, Silva incorpor6
elementos pastoriles que se convertiran desde ese momento en una posibilidad mas de la narra-
tiva caballeresca adelantdndose a los libros de pastores (Cravens 1976; Martin Romero 2009b;
Bueno Serrano 2009-2010).

Como se ha visto, Feliciano de Silva contaba con modelos también entre los libros de caba-
llerfas previos. Estos textos, al igual que los textos de Silva que siguieron esa estela, revelan a su
vez otros modelos: por un lado, el estilo cultista con latinismos, tanto léxicos como sintacticos,
que recuerdan tanto al verso de Juan de Mena como a su produccién prosistica; por otro lado,
la ficcién sentimental, con sus textos argumentativos y tendencia a la bimembracién sintdcti-
ca también dejaron su huella, de ahi la importancia del zeugma, que tantas veces oscurece el
sentido de la oracién (no siempre es facil identificar qué elemento se ha elidido); por dltimo, el
rasgo mas reconocido (gracias a la cita cervantina), es la adnominatio o poliptoton, esa tendencia
a emplear términos con la misma raiz, rasgo propio de la poesia cancioneril de los siglos xv y
xvI, como se evidencia en las composiciones de Jorge Manrique y en la poesia amorosa en arte
menor de Juan de Mena'®.

A lo largo de sus obras se constata la convivencia de estilos, desde la sintaxis mas sencilla
en los momentos puramente narrativos, a las complejidades y cultismos de algunas unidades,
como los amaneceres mitoldgicos, pero también ciertas descripciones de la naturaleza (realiza-
das con todos los recursos de la prosa latinizante), pasando por los juegos de palabras cancione-
riles en determinados parlamentos y, especialmente, las epistolas incluidas en sus textos.

Con toda esta variedad Feliciano de Silva mostr6 orgullosamente su magisterio en el arte
literaria. De hecho, las criticas que recibié no impidieron que el regidor de Ciudad Rodrigo se
sintiera profundamente satisfecho de su escritura. Es mds, él mismo sefiala su prosa como una
de las més notables diferencias entre su texto y el Silves de la Selva, cuya escritura era abierta-
mente distinta:

'7Con respecto a los jardines en los libros de caballerias, Aguilar Perdomo 2010, sobre este tema en el ciclo amadisiano,
Aguilar Perdomo 2017; y en relacién a la sensibilidad sobre la naturaleza y los jardines en la época de los Austria, Aguilar
Perdomo 2022.

'8 Juan de Mena no fue admirado unicamente por su monumental Laberinto de Fortuna, paradigma de la poesia en arte
mayor castellano, sino también por su faceta de autor de poesia amorosa en arte menor, en la que desplegé toda su maestria
en los adornos retéricos propios de este tipo de obras.
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Y esta es la verdadera istoria d’estos principes y otra que parecera tractar de la mesma istoria
bien parece que fue mds escripta por aficién que por informacién de las verdaderas istorias d’es-
tos principes. [...1Y, allende de todas estas y otras muchas razones que claramente de la tercera
parte se sacan, que por prolixidad no escrivo, y principalmente se muestra a quien lo quisiere
mirar por el estilo y frasis de Galersis, que tan gran istoria escrivid, es muy diferente de la istoria
que se llama Don Silves de la Selva, segin que toda esta istoria lo mostrara al que lo huviere leido
o tuviere conocimiento d’estilos y frasis de escrevir (cap. xcix, fol. 197v)

Me parece ciertamente significativa esta explicacidn, ya que no se limita al rechazo —cons-
tante en Silva— a toda continuacién amadisiana que no hubiera compuesto él mismo. En las
palabras que dedica al lector al inicio del primer libro de la obra, Feliciano justifica que no quiso
seguir un estilo cronistico: «no segui en el frasis de escrevir mero estilo de historiador para
hazer la historia més levantada en estilo» (Al lector, A4v)". Este autor no queria componer
siguiendo el estilo propio de su época sino que su prosa formara parte de ese viaje del lector a
un mundo glorioso. Al hablar del estilo de Galersis se refiere a esa creacién propia, de forma que
sus palabras revelan —ademas de su orgullo como escritor— su objetivo fundamental: ofrecer un
texto cargado de exotismo en el que también la escritura formara parte de la construcciéon de
ese pasado fabuloso que estaba reflejando en sus obras. El estilo no podia ser el esperable de su
momento histérico, sino que debia estar teniido de cierta extravagancia que llevara al lector aun
mundo repleto de glorias y fantasfas, un mundo abiertamente diferente del que le habia tocado
vivir. No todos fueron capaces de entender esa propuesta, ni ain en su época, como atestigua
la parodia de su estilo en la «Carta de don Diego de Mendoza en nombre de Marco Aurelio a
Feliciano de Silva» por parte de Diego Hurtado de Mendoza:

Marco Aurelio, oriundo de los ensalzados montes que sus siete cabezas sobre las altas cumbres
de la redondez del universo con mayor acrecentamiento y grandeza de sus profundas mares,
para que con ella sus fuerzas a los inmortales scitas, getas y colorados etiopes con doblada al-
quimia de sus militares guerreros el resonante eco de sus hazafas se extienda; a ti, el caballero
Feliciano de Silva, domador de las inmortales palabras, acrecentador de la castellana lengua,
para que con sus riquezas y mercaderias los retazos de sus afadiduras y menudos trapos con
diversas colores y remiendos, como calcetero, la inmortal bragueta de que las defectuosas carnes
carecen henchida sea, desea salud, para que con ella el nimero de tus nunca acabadas obras se
acreciente, y risa y aliento a los leyentes para tus inmortales encarecimientos viva. (Hurtado de

Mendoza 1964b: 229-230).

Diego Hurtado de Mendoza parodia lo que considera exageraciones, mera hinchazén verbal
carente de contenido, sin entender verdaderamente los objetivos de Feliciano de Silva: la crea-
cién literaria —al igual que el sayagués— de un lenguaje distinto, con normas propias.

YEn el proemio que sirve de dedicatoria se incide en el estilo elevado: «Va escripta en el estilo que me pareci6 que se
devia para ser vista de tan alta y sapientissima princesa y juntamente mi edad demandava» (Proemio, A4r-v). Justifica ese
estilo como el mas adecuado por la dedicataria —lo que implica que lo considera el mas elevado— como por su provecta
edad. No obstante, parece referirse sobre todo al cardcter menos superficial de la obra: «y a esta causa no tiene burlas que
bien mirado lo puedan ser, més sirven de metéforas para sacar las veras de su historia que para solo servir de la invencion
del cuento» (Proemio, A4r-v). Aqui Silva utiliza estilo en un sentido més amplio que implica también el tono mas solemne
y el contenido menos frivolo.



