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PORTICO

Una de las vertientes menos estudiadas de la historia del
Flamenco es la relativa a su presencia y evolucién en Cata-
lufia. Por ello el estado actual de los conocimientos sobre la
materia no es tan satisfactorio como seria de desear. Inclu-
so si nos atenemos a la escasez de trabajos historiograficos,
criticos y ensayisticos que ha generado, habriamos de con-
cluir que el Flamenco ha tenido una débil presencia en
Catalufia y que sus manifestaciones han gozado de escasa
aceptacién, y no ha sido asi.

En época temprana llega el flamenco a Catalufia, media-
dos del siglo XIX, pero alcanzara su momento mas algido y
dulce en las postrimerias de esa centuria y en el primer ter-
cio del siglo XX. Después vive una etapa de horas bajas
coincidente con el imperio del nacionalflamenquismo y con
la manipulacién que de la simbologia del Sur realiza el
franquismo.

Ser4 a finales de los afios cincuenta y comienzos de los
sesenta, cuando el flamenco inicie una nueva etapa de
resurgimiento y revalorizacién que culminara a principios
de los ochenta y que propiciara la aparicién de una de las
mas interesantes generaciones flamencas de la actualidad.

Esta obra que se da ahora al conocimiento piblico pre-
tende solamente cubrir en parte ese vacio porque advierto
que no es libro definitivo o terminal en su materia. Soy
consciente de que auin se precisan muchas investigaciones,
que son posibles y sobre todo deseable que se cumplan.

Abarca este trabajo una centuria de noticias por mor del
flamenco, de indicios buscando las huellas del género en
Barcelona fundamentalmente. Voluntariamente he querido
poner una frontera temporal, la de 1939; después fueron ya
otros los modos, otras las actitudes, otras las relaciones.
Queden, pues, los tiempos desde esa fecha hasta nuestros
dias para una préxima ocasion.



AGENTES INTRODUCTORES DEL
FLAMENCO EN CATALUNA

Dos son los agentes basicos de la introduccién y posterior
desarrollo del Flamenco en Catalufia. De una parte, la inmi-
gracién andaluza, primordialmente a la Ciudad Condal; de
otra, el pueblo gitano. La presencia andaluza no es tan nueva
ni tan reciente como se ha querido, sino que se remonta en el
tiempo y ha tenido siempre la necesidad imperiosa de iden-
tificarse con sus viejas raices, su mtsica y su poesia popular.
Las relaciones de todo tipo: culturales, econémicas, etc., inte-
rrelacciones e influencias reciprocas entre Andalucia y Cata-
lufia han sido histéricamente enriquecedoras y continuas.
Aunque no se han despejado definitivamente muchas de las
sombras que oscurecen el conocimiento de dichas relaciones,
si podemos afirmar, a tenor de los estudios mas recientes,
que el flujo migratorio andaluz hacia Catalufa se inicia en el
siglo XIX, atin de manera numéricamente escasa, aunque
importante desde el punto de vista cualitativo: profesores
universitarios, profesionales liberales y del espectéaculo, etc’

Paralelamente, artistas catalanes: pintores, escultores, escrito-
res, etc. encuentran en Andalucia y en sus manifestaciones
populares motivos de inspiracién. Igualmente el gusto por lo
andaluz alcanzé a buena parte de las capas populares; el fla-
menco seré la manifestacién artistica que alcance mas altas cuo-
tas de aceptacion y con él las comedias de tematica andaluza.

1. Véase Actas del Segundo congreso de Historia Catalano-Andaluza; Aqui
+ Mas Multimedia, Barcelona, 1998, especialmente las comunicaciones de
Eloy Martin Corrales: “ Andaluces en la Catalufia del siglo XIX. De la leja-
na y exdtica Andalucia a los incémodos vecinos andaluces” y de Rafael
Nuiiez Ruiz: “Viajeros catalanes por Andalucia en el siglo XIX. La percep-
ci6n de Andalucia y lo andaluz en la cultura catalana”. Para los profesio-
nales del especticulo, véase también Corrales Martin, Eloy: “Pre-flamen-
co en Barcelona a finales del siglo XVIII y comienzos del XIX”; Actas del
XVIII Congreso de Arte Flamenco; santa Coloma de Gramanet, 1995.
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Esas idas y venidas propician un incitante didlogo cultural
entre catalanes y andaluces. Los lugares de reunion, tabernas,
bares, colmaos y cafés primero, mas tarde las pefias y centros
culturales, han jugado un papel importantisimo para ese dilo-
go, en el que el flamenco ha sido factor esencial.

Y con la gente andaluza, los gitanos catalanes, admiradores
acérrimos de los andaluces, quienes en los barrios de Somo-
rrostro, Gracia, Sants... donde pululan, asimilan mimética-
mente los sones y los rasgos del Arte Flamenco, arte del que
los del Sur han hecho razén y bandera racial al imprimirles su
tragirrabia y especial gracia. ‘

Junto a estos dos agentes esencialisimos coexisten otros
también principales como causa, razén y explicacién de la
sedimentacién del flamenco en Cataluiia. Por una parte, y es
obvio al convertirse posteriormente en el &mbito principal de
acogida de las manifestaciones flamencas, el auge de los
Cafés conciertos en Barcelona, ciudad pionera en la adop-
ci6n de la nueva moda; de otra, el movimiento teatral de con-
tenido andaluz y el ambiente taurino.

Si bien la inclusién de misica en comedias teatrales es ante-
rior, la aportacién mas cuantiosa y definida de coplas y bai-
les populares, acompafados de guitarras y palmas, tiene
lugar en la segunda mitad del siglo XVIII y principios del
XIX, unas veces en el propio transcurso del sainete o de la
comedia y muy frecuentemente en sus entreactos o entre
farsa y comedia si, por su brevedad, hay tiempo para ello.

El numero central de las comedias y sainetes costumbris-
tas solia tener una tonadilla que se remataba con una segui-
dilla, si era con estribillo se llamaba bolera. Al final del
espectéaculo se bailaba generalmente el fandango. En ocasio-
nes, la seguidilla se sustituia por la tirana o la polaca. Otros
bailes y cantos que suben a escena son el zorongo, el polo,
el olé, el cachirulo, la jota, la malaguena, la sevillana y la
cachucha. Como se aprecia, alguna de esas denominaciones
han seguido después denominando a palos del flamenco. El
ambiente, por otra parte, estd conformado muchas veces con
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