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INTRODUCCION:
LA MUJER EN EL FLAMENCO

Como en tantos otros apartados de la historia de la humani-
dad, en la cultura en general y en las bellas artes en particular,
incluidas la musica y la danza, el papel de la mujer ha estado
tradicionalmente relegado y oscurecido por el del hombre. En el
flamenco, en concreto, su principal protagonismo estuvo desde
el principio circunscrito al baile, y siempre en un plano secun-
dario y complementario del cante y el toque, al contrario de lo
que hoy en dia pudiera parecer. Ello se explica en el hecho de
que, por creencia popular, que no por ciencia de ningutn tipo,
tanto para el cante como para el toque siempre se le han atri-
buido al hombre unas condiciones fisicas y unas cualidades
sonoras superiores a las de la mujer, mientras que para el baile
haya ocurrido precisamente todo lo contrario.

La catedratica de Antropologia y prestigiosa flamencdloga
sevillana Cristina Cruces, autora de un interesante articulo
titulado «El tiempo de las flamencas»', afirma que «las primeras
profesionales flamencas ocuparon, salvo excepciones, puestos
subalternos en un género ya de por si estigmatizado [...] en el
que ser mujer, artista, flamencayy, en su caso, gitana constituia un
acimulo de desprestigio». Se refiere, claro estd, a los albores del
flamenco —que como tal no se remonta a la Edad Media, aun-
que si tenga en ella sus antecedentes mds primigenios’*—, pero
su cristalizacién como género no llegaria hasta mediados del

1 Cruces ROLDAN, CRISTINA: «El tiempo de las flamencas», Madrid, Artescéni-
cas, n.° 8, octubre de 2017, pp. 60-66.
2 Véase el apéndice «Sobre el origen del flamenco».
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siglo x1x, de la mano de los histdricos cafés cantantes que mas
tarde darian origen a los actuales tablaos flamencos. Fue en los
cafés cantantes, precisamente, donde entre 1860 y 1920 se con-
centrd la actividad flamenca, y fue gracias a ellos que los artistas
terminaron profesionalizdandose, dando lugar asi al nacimiento
del cante y el baile como especialidades auténomas del género,
con plena independencia ya de la guitarra a la que hasta enton-
ces ambas estaban subordinadas. En Granada, sin embargo,
fueron las zambras gitanas en las cuevas del Sacromonte las que
cumplieron el papel de esos cafés cantantes que tanto prolifera-
ron en la segunda mitad del siglo x1x y las primeras décadas del
xX en las grandes ciudades del resto de Espana, principalmente
en Sevilla y, sobre todo, en Madrid.

Bailes gitanos en Granada

La historia de los cafés-cantantes —asi, con guion interme-
dio y en cursiva— la narré de manera magistral el poeta y fla-
mencoélogo extremefio Félix Grande en el primer capitulo del
segundo tomo de su célebre Memoria del flamenco®, donde, al
hacer el balance de su influencia en el desarrollo del flamenco
profesional, afirma que «fue hacia la mitad del siglo x1x cuando
comenzaron a ser numerosos y decisivos como lugar de con-
tratacion y trampolin de artistas», si bien «su numero y su
importancia dentro del desarrollo del flamenco disminuyen
en el primer tercio del xx», antes de terminar desapareciendo

3 GRANDE, FELiX: Memoria del flamenco, Madrid, Espasa-Calpe, Selecciones
Austral, dos volumenes, 1979. El capitulo citado abarca las pp. 339-370..
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«cercana ya la segunda mitad de ese siglo». Citando datos de
otros autores, tanto anteriores como contemporaneos suyos, y
refiriéndose unicamente a los mds famosos de su época dorada,
Grande documenta la existencia de casi un centenar de estos
locales artisticos:

«En la némina que proporciona Manolo Rios se enu-
meran un total de sesenta y tres en doce ciudades distin-
tas: doce en Sevilla, cinco en Jerez, tres en Céadiz, cuatro
en el Puerto de Santa Maria, cinco en Malaga, dieciocho
en Madrid, uno en Granada, Barcelona, Bilbao, Cérdoba
y La Unién vy, dato significativo, once en Cartagena. Estas
cifras son, desde luego, restringidas y selectivas. Molina
Fajardo habla de cuatro o cinco establecimientos de cante
en Granada, Fernando el de Triana alude a once en Malaga,
Pepe el de la Matrona recuerda seis en Valdepeiias, Javier
Molina menciona “tres o cuatro cafés cantantes” en La
Linea de la Concepcion y dos en Chiclana, y José Blas Vega
informa de que en lallamada ciudad alucinante (La Unién)
llegd a haber dieciséis en una sola calle».

Légicamente, serian muchos mas a lo largo y ancho de toda
Espaiia, como el propio Grande apostilla, puesto que, aparte de
muchas de las ciudades mds pobladas del Estado, «no debié de
haber ninguna ciudad andaluza de gran o de media importan-
cia que no tuviera uno o varios de estos cafés», a los que «no
es posible negarles su poder de difusién del flamenco», hasta el
punto de que, «concluida o ya amortiguada su etapa de mayor
proliferacion, el flamenco invadié los teatros y las plazas de
toros».

«Cafés de cante» los llaman, por su parte, José Luis Navarro
y Eulalia Pablo en su libro conjunto El baile flamenco. Una apro-
ximacion historica*, donde afirman que «fueron la réplica anda-
luza y flamenca de los cafés chantant [sic] que se popularizaron
en Europa hacia las ultimas décadas del siglo x1x». Coinciden
en considerar que, «en ellos, se forjo el baile flamenco tal y como
hoylo conocemos; en ellos, alcanzé su mayoria de edad, y gracias

4  NavarrO GaRcia, Jost Luis, y PaBLo LozaNo, EuLatia: El baile flamenco.
Una aproximacion histérica, Cérdoba, Almuzara, 2010, pp. 49-57.
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