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El simulacro de lo Jondo.
Fragmentos para un didlogo sinfin

MatEo CHicA y PEDRO ORDONEZ EsLavA

Ar cabo de los afios / ya mas desgarbao / se le veia luz
en la noche / mientras nosotros acabamos en la tabernilla
del josé / solo se le vefa sombra / nosotros que no ibamo
a imaginar lo de después / tu me entiendes?!

Es posible que cada palabra que leemos sea fruto del dislogo. De
hecho, y si lo consideramos de manera mas amplia, es altamente
probable —o quizds es mas bien deseable— que cada acto, evento o
fenémeno que configura nuestro dia a dia, que esa cotidianeidad a
veces anhelada —y a veces detestable— sea resultado de un encuentro
en el que dos o mds personas manifiestan alternativamente sus ideas y
afectos. Dicho encuentro no tiene por qué darse de manera sincrona.
Una conversacién puede desarrollarse con afios de diferencia y sin que
ni siquiera estén todos los participantes al mismo tiempo, ya que su
resultado crece en cada unx de nosotrxs de manera a veces inesperada.

Seguro que sabes de lo que hablamos: ;cudntas veces habrds
encontrado sentido mucho después a aquello que alguien nos dijo
hace afnos?

El relato que estds a punto de leer —y con él nos referimos no
solo a esta introduccién sino también al libro en su conjunto (ahora
serfa un buen momento para consultar el indice completo)— se ha
construido efectivamente desde el didlogo, desde una conversacién
tan abierta como critica e (in)disciplinada que intenta abrir horizontes

1 Entrevista a Juan Alberto, conocido de Er Jirafa (Manuel Elmairena); Granada,
Espafa, 1904 - Madrid, Espafia, 1982, Los Tientos, Mateo Chica.
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hermenéuticos y también politicos hacia la composicién de un retrato
poliédrico y actual —con todo lo que este adjetivo implica desde un
punto de vista critico y metodolégico— del Concurso de Cante Jondo
de Granada celebrado en 1922 y de eso que se ha dado en llamar lo
jondo, un concepto de por si dificilmente aprehensible.

Siguiendo esta linea discursiva, hemos distribuido los capitulos
en tres bloques intimamente relacionados entre si: cuerpos remite a la
lectura performativa del Concurso y a su (en)carnacién, es decir, al
proceso por el que un relato puede encuerparse y materializarse a través
tanto de una posible propuesta coreografica como de lo estrictamente
sonoro; imdgenes sigue este mismo camino aunque en el terreno de
lo visual e iconografico: lo verndculo, lo popular y lo flamenco son
categorfas permeables y concurren hacia la configuracién de un ima-
ginario canonizado y al mismo tiempo continuamente pervertido;
revelaciones nos aproxima a lo velado, lo oculto —y también oculta-
do—, lo que permanece en una penumbra quizds también deliberada
pero que necesita de didlogo y encuentro entre lo jondo y jondista,
lo masculino y lo homoerético y lo gitano.

La introduccién que ahora comienza recoge el didlogo establecido
con Mateo Chica, artista multidisciplinar y residente del programa
de residencia Los Tientos en su primera edicién de 2021/20222.

Era dificil imaginar lo que sobrevendria en la vida de Manuel
Elmairena, figura mitica y legendaria de la prictica flamenca durante la

2 Como afirman sus directores, Antonio Collados y Pedro Ordéfiez Eslava: Los
Tientos es un programa de formacién y creacién artistica donde el flamenco
funciona como eje motor y articulador en relacién con otras artes. Los Tientos
es una oportunidad para tentar, acariciar, palpar, probar, reconocer, examinar,
provocar... [...] Los Tientos es un proyecto que fija sus acciones en el hori-
zonte de la celebracién del centenario del Concurso de Cante Jondo en 2022,
aunque con la aspiracién de poder trascender esta fecha y que se convierta en
una acci6n de apoyo continuada. Véase: https://casadeporras.ugr.es/programas/
los-tientos/.



EL SIMULACRO DE LO JONDO ¢ Mateo Chica y Pedro Ordéfiez Eslava ‘ 1"

primera mitad del pasado siglo xx cuya biograffa se encuentra todavia
por delimitar pero que encarna algunas de las sombras —como indica
la cita de apertura de esta introduccién— que podriamos adjudicar al
flamenco que podia darse en los cafés cantantes de la época. Dichas
sombras justificaron precisamente la formulacién de lo jondo, como
una alternativa ética, moral —por no decir catélica— y politicamente
aceptable. Como nos cuenta Mateo Chica: el sujeto en cuestién es
Manuel Elmairena, alias el Jirafa, un artista olvidado procedente de
Granada. Yo lo habia descubierto a través de unos borradores de
poemas (lo que serfan las transcripciones) encontrados en un rastrillo
de la ciudad. M4s tarde, una Nochebuena mi abuelo cantaba unas
soleds que yo habia reconocido como poemas del Jirafa; no cabia
en mi asombro, pues eran los mismos versos que habia encontrado
meses atrds. Mi abuelo relataba que esas soless las habia aprendido
en la mili a través del canto de Pepe Marchena, quien le comenté
que eran unas soleds de un conocido suyo, «un tipo peculiar que
escribia requetebién», pero nada més. Investigué mds sobre Elmai-
rena y consegui hacerme con videos, trajes, vinilos... en definitiva,
todo el material que se expuso en la Corrala de Santiago y que era
procedente del granadino.

Y ¢;cémo acabé todo?

Después de observar la perplejidad de los allf presentes al relatarles
toda la historia que se habia ido sucediendo en esta investigacién,
les interpelé con la siguiente frase del Beni de C4diz: «Hijo ;y esto
es verdad? Esto, sefiores, es una mentira como una casa, pero yo
os la cuento para que os distraigéis». Saltaron entonces las risas y
los alli presentes disfrutaron del juego revelado. (Cierto es que hay
una verdad dentro de este discurso, y es que mi abuelo hizo la mili
con Pepe Marchena). Con el fin de ahorrarme una preocupacién y
dado que yo en la sala no podia estar constantemente para recibir al
publico y contarles la gracia, teji un paratexto en el que se transcribe
una entrevista a un conocido del Jirafa en la que se relata cémo habia
sido la vida de este pobre olvidado.

El olvido y la memoria, el trauma y el alborozo conviven en
el flamenco de manera paradéjica e incluso contradictoria y quizds
de manera m4s acentuada y radical en las personas que lo encarnan





