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El mito de la edad de oro, tiempo fabuloso de pureza e inmortalidad, tuvo
un papel fundamental en la cristalizacién de las grandes narrativas nacionales
decimondnicas (Baar 2010: 225). Al fijar una era mitica en el pasado de la
nacion se establecia un punto de referencia modélico sobre el que trazar tanto
la continuidad histérica y cultural como la proyeccién de futuro. Ademds, la
identificacién de una edad dorada propia servia para demostrar y ostentar la po-
sesién de una antigiiedad étnica y un patrimonio cultural Gnicos, auténticos y
adecuados, con los que competir frente a otras naciones en gloria y esplendor
(Smith 1995: 63, 67). Por otro lado, a partir de esa edad de oro se articulaban
recuerdos compartidos que contribufan de manera significativa a fomentar un
sentido de pertenencia; cuanto mds grandiosa y gloriosa se revelaba la nacién,
mids sencillo parecia movilizar a la poblacién en torno a un proyecto cultural
comun y consolidar una identidad colectiva. Incluso cuando las imdgenes de
este tiempo legendario se remontaban a varios siglos atrds, rastreando los mo-
mentos supuestamente cruciales de la construccién nacional y revistiendo de
gallardia vestigios y sombras arcanos, aquella nostalgia no era tanto anticuaria
como una necesidad de la propia actualidad. Las épocas dureas se asociaron a la
homogeneidad étnica, la cohesidn, el orden social y la soberania estatal, y se to-
maron, consecuentemente, como patrén dorado de la esencia nacional. Por ello
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sirvieron al impulso por restaurar y renovar una comunidad de su decadencia
presente, salvando la nacién por el deseo mismo de “renacerla” a la hechura de
épocas anteriores, purificdndola de elementos extrafios y realimentdndose de su
patrimonio cultural distintivo, fuente moral de virtudes (Smith 1995: 145-146,
1997: 39y 2009: 306).

Segiin han estudiado Elgenius y Rydgren, la nostalgia resulta especialmente
atractiva como mecanismo de orientacién en tiempos de inestabilidad, cambios
rdpidos y condiciones inciertas (2022: 1230), como fueron los que acompana-
ron al Romanticismo'. Por otra parte, la relacién reconstruida entre pasado glo-
rioso idealizado, decadencia presente y futuro utdpico se asemejaba en muchos
aspectos a las narraciones cristianas de la caida y la redencién, de tanto éxito en
los albores de la Edad Contempordnea. De hecho, la edad de oro conjugaba las
dimensiones politica, cultural, étnica y moral en su “narrative of rebirth” y, apo-
yada en el marco del patrimonio cultural y en el discurso del pasado dureo, venia
ademds a suplir el declive de las creencias religiosas, promoviendo nuevas for-
mas de inmortalidad y permanencia (Elgenius 2011: 18-19; Elgenius y Rydgren
2022: 1230-1231). Las nuevas naciones buscaban en el pasado los mimbres para
encaminar el recorrido que debia proyectarlas hacia la posteridad®. Mediante la
propuesta de un modelo histérico que captase la relacién entre la antigiiedad
y la época moderna se podia intuir también la ley que dominaba la evolucién
histdrica futura®: la edad de oro iluminaba hacia delante, pero exigia al mismo
tiempo volver la mirada hacia el pasado.

Las vacilaciones e incertidumbres del nuevo orden contempordneo pare-
cfan amansarse a través de resortes como el de la tradicién, que adquirié una
dimensién inédita en virtud de la perspectiva histérica recién adquirida. La tra-
dicién implicaba una durabilidad frente al cambio inexorable y dotaba al paso
del tiempo de cierta linea de continuidad 1gica y natural. Era necesario surtir a
la comunidad imaginada de la nacién de unas tradiciones que solidificaran cier-
tos perfiles, dieran prolongacién a rasgos que se hacian conectar con los mitos
de origen y que relucieron deslumbrantes durante la edad de oro nacional: su

! La melancolia por el pasado ideal tiene un importante recorrido anterior al Romanticis-
mo, del que son expresién cercana los Neoclasicismos ilustrados. Unos y otros buscaron apoyarse
en imaginarios dureos, como la Antigiiedad cldsica en el caso de Winckelmann o el cristianismo
primitivo en el romanticismo de Novalis, por citar dos ejemplos bien conocidos. En Espafia com-
petian —y convivian— como espacios de la nostalgia el tiempo idealizado de la Edad Media y el
brillo imperial del “siglo de oro”.

? También en relacién con el valor de la nostalgia y en la linea de lo defendido por Assunto
(1990) y Taminiaux (1993), Acosta Lépez (2005) ha estudiado c6mo la mirada histérica de Win-
ckelmann implicé a la vez un proyecto futuro.

3 Esen el plano de la filosofia de la historia donde, segtin Costazza (2017: 87), se generaron
las respuestas de Schiller o Friedrich Schlegel al relativismo estético producido por el historicismo,
atendiendo justamente a esta relacion del pasado con el futuro.
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prestigio y antigiiedad redundaba “en un poderoso argumento de legitimacién
nacional” (Calzada 2023: 130). Pero como estudié Hobsbawm en su ya cldsico
Nations and Nationalism since 1780: Programme, Myth, Reality (1990; tr. 1998),
la tradicién que buscaron los Estados-nacién surgidos de las revoluciones ro-
madnticas, lejos de constituir una realidad previa, sélida y definida, resultaba ser
una construccién moldeada por las élites sociales para justificar la existencia e
importancia de las respectivas naciones y crear la imagen de una identidad cul-
tural compartida. Con la asistencia de la disciplina historiogréfica, se selecciona-
ron y disefiaron nuevas mitologias apoyadas en un espacio geogréfico de fron-
teras rigidas, en unos origenes fundacionales y en la impresién de continuidad
en el tiempo; con ellas se naturalizaba la nacién como sujeto histérico esencial
(Boia 2002). Las identidades nacionales fueron asi en gran medida inventadas
y fabricadas a través de procesos de etnizacion a los que recurrieron tanto las
nuevas naciones como los Estados europeos preexistentes, que debfan adaptarse
a las condiciones de legitimidad impuestas por el mundo contempordneo. Pero
las naciones no eran, o no son, solo civicas, usando la expresién del volumen
coordinado por Ferran Archilés (No sélo civica. Nacion y nacionalismo cultural
espaniol, 2018), sino también culturales, sin que valga ademds distinguir entre
ambas facetas. Las tradiciones, convertidas en cultura nacional y reinventadas (o
directamente inventadas sobre vestigios vagos), respaldaban los objetivos poli-
ticos, proporcionando un sentido de solidaridad y cohesion social a la nacién,
muchas veces apoyado por el sistema escolar y los servicios publicos. Entre di-
chas tradiciones destacaba —o incluso constitufa su mejor manifestacién viva—
la literatura nacional, cuyo recorrido particular y distintivo trataba de disefiarse
con las primeras historias literarias de cada lengua: nacfa la historia de la litera-
tura como disciplina al tiempo que las literaturas nacionales.

También en el caso espafiol convivieron el nacimiento de la historiografia
literaria, la construccién de la nacién-Estado y la conformacién de la edad de
oro histérica que, no sin cierto debate, solia asociarse al imperio de los Austrias,
tiempo asimismo de edificacién del parnaso de nuestras letras dureas®. La defini-
cién moderna de la nacién espanola y su conformacién identitaria como nacién
liberal en el concierto de las nuevas naciones europeas se vivi6 entre la Guerra de
la Independencia y la Revolucién de 1868°. El proceso exigié una modelizacién

* Hubo de competir con la resignificacién de la Edad Media, convertida no solo en origen
de la nacidn, sino también en el espacio ideal de sus diferentes mitos identitarios: la condicién
cristiana o, para cierto sector, la naturaleza tolerante que hizo posible la convivencia de las tres
culturas (Torrecilla 2016; Comellas 2017). Sobre la mitificacién romdntica de la Edad Media
espaola, véase el volumen colectivo La invencién romdntica de la Edad Media. Representaciones del
Medievo en el siglo xix (2022), resultado del proyecto SILEM II (Comellas 2022).

> La Guerra de la Independencia, convertida por la historiografia liberal en el mito fun-
dacional de la nacién (Nunez Seixas 2018: 25), sigue considerdndose generalmente el arranque
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narrativa que, si bien no partia de la nada (Garcia Cércel 2006)°, era novedosa
en su construccion histérica, puesta en escena y amplia difusién, como ha pues-
to de relieve la investigacién mds reciente. Frente a la tendencia de cierto sector
de los historiadores a considerar que los esfuerzos de los aparatos del Estado por
construir la identidad nacional durante el siglo x1x no llegaron a penetrar en la
sociedad (De Riquer 1994; Alvarez Junco 2015), estudios recientes demuestran
que la supuesta debilidad del proceso de difusién social de la identidad nacional
espafiola moderna no impidié su desarrollo y consolidacién’. En las tltimas
décadas, la teoria sobre las naciones y los nacionalismos y los propios inves-
tigadores espanoles especializados en el siglo xix han discutido ampliamente

del nacionalismo espafiol (De la Granja, Beramendi y Anguera 2001: 16; Pérez Garzén 2007;
Elorza 2011). Ello no niega que con anterioridad se diera expresion a sentimientos nacionales,
asociados también a empresas de la monarquia, o que se apunte una reformulacién incipiente de
las ideas sobre el Estado y la nacién (Cabo Aseguinolaza 2010: 4), pero atin sin los componentes
que incorpora el liberalismo politico, y que no solo afectaron a la naturaleza del concepto, sino
que lo elevaron a patrimonio general. Lo que habian sido manifestaciones particulares y mds o
menos esporddicas se convierten, con la generalizacion de un concepto de nacién organicista e
historicista (Andreu Miralles 2023: 242-243, que remite a Leerssen, 2006), en una afirmacién co-
lectiva y una exhibicién constante de musculo emocional. Agradecemos a Xavier Andreu Miralles,
César Rina y Marfa Sierra la valiosa ayuda recibida. Véase también nota 6.

¢ Para Garcfa Circel, los liberales de las Cortes de Cddiz concibieron la nacién espafiola
partiendo de una memoria histérica nacional preexistente (“que nunca fue univoca”), combinada
con ideas procedentes del pensamiento politico extranjero. También Alvarez Junco (2015: 60)
senala que el concepto “Espafia” se apoyaba desde antiguo en lo que Elliott definié como “mo-
narqufa compleja” de tipo confederal y “toda una construccién cultural alrededor del término
‘Hispania, y su sucesor ‘Espana’, que se habia venido utilizando ampliamente desde las Edades
Antigua y Media. Por supuesto que no se referfa a una nacion en el sentido moderno de esta pa-
labra, sino a un espacio geogréfico (que inclufa siempre a Portugal)”. Por su parte, Sdnchez Leén
(2022) ha estudiado la concepcién histérica de la nacién espafiola en el siglo ilustrado, a la que
contribuyeron proyectistas y reformadores. Estas construcciones identitarias horizontales carecfan
propiamente de contenido politico y no pretendian una legitimacién de soberania, por lo que
pueden considerarse “protonacionales” (Hobsbawm 1998), concepto muy discutido por lo que
tiene de teleolégico: aquellas identidades “protonacionales” no siempre acabaron dando lugar a
naciones, mientras que otras identidades nacionales contempordneas se han construido sin contar
con estas identidades previas, como la estadounidense, las naciones poscoloniales o algunas de la
Europa del Este (Andreu Miralles 2016).

7 Del debate entre historiadores daban noticia Marti y Archilés (1999), poniendo en cues-
tién ya por entonces la afirmacién de la debilidad e insuficiencia de las politicas de nacionalizacién
que, segiin Alvarez Junco, no lograron la fuerza y eficacia necesarias para sustentar la moderna idea
de nacién espanola (2015). En opinidn de este tltimo, la poca estabilidad en el imaginario histé-
rico nacional o la discusién sobre diversos ideales nacionales habrian contribuido a la debilidad de
esa identidad nacional, justificada por la falta de unidad en los proyectos nacionales espafioles del
siglo x1x. Sin embargo, Archiles argumenta que para cuando se abre el periodo de la Restauracién,
ya se habia consolidado un “lenguaje de nacién” hegeménico y suficientemente difundido en la
esfera publica a través de muy diversas y numerosas instancias nacionalizadoras (2007).
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la “tesis de la débil nacionalizacién”, defendida por Borja de Riquer (1994) y
sostenida con variantes por Alvarez Junco (2001, 2015), argumentando que la
convivencia de proyectos diversos compitiendo entre si por la hegemonia no es
una singularidad espanola ni un sintoma de debilidad, sino comdn a todos los
procesos nacionalistas: como afirma Hutchinson (2005: 115-153), los procesos
de construccién nacional son “zonas de conflicto” en permanente discusién y no
pueden reducirse a la historia de la homogeneizacién cultural (Andreu Miralles
2016; Moreno Almendral 2017).

En el caso espanol, el éxito del proyecto de creacién de la identidad patria
puede medirse tanto en los dominios de la historia —con Modesto Lafuente
como sintesis de las dos grandes tradiciones interpretativas (liberales) del pasado
histérico nacional: la moderada y la progresista, segin Andreu Miralles (2017:
84 ss.)—, como en los de la cultura y literatura. De esta tltima es precisamente
ejemplo la extraordinaria popularidad y crédito de la demarcacién “siglo de oro”
como lugar histérico de nuestro parnaso®.

Si el proceso de construccién de la nacién requeria un imaginario que diera
solidez a la supuesta identidad que la significaba, ningtin venero podia aportar
materiales de la calidad y atractivo que poseian los textos literarios. Se usaron
como documentos que acreditaban las claves identitarias: una trayectoria histé-
rica, el mantenimiento de un caricter, una disposicién emocional, una perso-
nalidad distintiva. Sus personajes y hechos principales iban conformando una
narrativa sugestiva, que también quedaba consagrada en un creciente repertorio
de imdgenes. Durante la segunda mitad del siglo x1x, los autores dureos y sus
textos —Quevedo, Lope, Calderén y, sobre todo, Cervantes— se convirtieron
en uno de los motivos predilectos de la pintura histérica. El refrendo institu-
cional quedaba explicito en la concesién de premios en exposiciones y certdme-
nes, as{ como la adquisicién de estas telas por parte del Estado, con preferencia
cuadros que tratasen episodios o personajes politicos del siglo xvir (Pérez Vejo
2013). De esta manera, se generaba un universo visual que enfatizaba la dimen-
sién cultural de la nacién, y que podia permear ficilmente en la prensa a través
de copias y grabados. Como aquellas imdgenes plasmaron, la nacién se expresa-
ba poéticamente y cantaba a través de su parnaso, un coro de voces excelentes
que concentraba en el periodo dureo su mayor potencial. En él coincide una
lista de autores que ofrecia a los criticos decimondnicos la perfecta confluencia
de la altura poética y el prestigio universal con la revalidacién y actualizacién

8 El marbete “siglo de oro” aparecerd en este volumen en minusculas y entrecomillado para
todos los casos en los que se refiere a una denominacion literaria especifica, estudiada y analizada
desde distintas perspectivas en los diferentes capitulos. Cuando se use con su tradicional valor
periodoldgico, se prescindird de las comillas, asi como en los casos de citas textuales o titulos, en
los que se mantendrd la férmula del original.
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del espiritu nacional popular —que también se buscaba en formas de literatura
tradicional, como los romances—. Los acentos poéticos del “siglo de oro” man-
tendrian asi vivo el nticleo emocional e identitario del pueblo y, desde las histo-
rias literarias, se constitufan en materia conjuntiva, pero también mnemoénica y
pedagdgica para las generaciones presentes (Pérez Isasi 2024). Por otro lado, la
estructura narrativa de las historias literarias permitia tematizar a los personajes
protagonistas. Los grandes escritores incorporaban no solo los modelos, el san-
toral cultural de la nacién, sino también la emocién del relato histérico-literario.
De hecho, su condicién modélica parte de esa empatia que despertaban, de la
relacién emocional que se establece con ellos en su funcién de estandartes na-
cionales, y que llevaba al publico a interesarse por sus rasgos psicolégicos y por
sus biografias, ficilmente engarzables al devenir de la nacién.

El proceso de proyeccién de la identidad nacional sobre la tradicién litera-
ria estuvo apoyado por el auge de la prensa, que hizo posible la extraordinaria
democratizacién del campo literario, difundiendo mds alld de los limites erudi-
tos las ideas sobre la historia literaria espafiola y los habitantes de su parnaso,
asi como las lineas maestras del ideario nacionalista, cambiante y en proceso de
definicién. El portentoso desarrollo del periodismo durante el siglo x1x permite
considerar la prensa como un incipiente fenémeno de masas de excepcional
alcance e influencia en amplios sectores de la poblacién (Seoane 1987: 11 ss.;
Cazottes y Rubio Cremades 1997: 43 ss.). A través de las pdginas de los perié-
dicos, que se concebian a si mismos como portavoces a la par que formadores
de la opinién publica, la nacién aparece como tema, pero también como una
manera de hablar del mundo, un marco cognitivo que orienta el tratamiento de
los andlisis politicos, los articulos de variedades, las sdtiras sociales y los comen-
tarios culturales y literarios. Se configura asi una nacionalizacion del lenguaje
(Moreno Almedral 2017: 22) que fue especialmente propicia para los modelos
de nacionalismo banal (Quiroga y Archilés 2018). La lectura de la prensa, por su
naturaleza efimera pero multitudinaria y recurrente, se convirtié, como aprecié
Anderson (1983), en un ritual colectivo, por el que millares de personas lefan
o escuchaban los mismos articulos —y, por ende, imaginaban la nacién en los
mismos términos— durante una corta ventana de tiempo (que podia ser tan
breve como unas horas, en el caso de las cabeceras que imprimian edicién matu-
tina y vespertina). Por otro lado, este mismo cardcter popular, asi como las ver-
tiginosas condiciones de produccién de la prensa decimondénica, obligaban a un
lenguaje nuevo en la critica literaria, vulgarizador, mds did4ctico y adaptado a las
inquietudes inmediatas de un pablico mucho mds heterogéneo que aquel al que
pudieran estar destinado las obras eruditas, candidatas estas tltimas a permane-
cer en el tiempo y, en consecuencia, menos arriesgadas en sus afirmaciones. En
el caso de la prensa, la exactitud y la profundidad critica tenfan necesariamente
que quedar supeditadas al criterio de interés (capaz de motivar la compra del
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periédico), especialmente en publicaciones generalistas. Todo ello fomenté en
los articulos literarios simplificaciones, libertades artisticas y lugares comunes,
que ganarfan traccién gracias a la productiva costumbre decimondnica de la
reproduccién y el plagio entre cabeceras.

De esta forma, iba cristalizando y enraizdndose la conciencia compartida de
identidad nacional, cuyos mitos y rasgos concretos podian renegociarse o susti-
tuirse con igual facilidad, segtin la linea de los distintos periddicos o revistas. En
ese sentido, la prensa decimondnica, ademds de vehiculo difusor, fue un espacio
privilegiado de debate y contienda por controlar el relato hegeménico de la
identidad nacional y su edad de oro literaria. Segtin advertia Antonio Benavides
en El Heraldo, “los lectores se acostumbran a esta lectura [la de la prensa], [y]
modelan su modo de pensar por el articulo del periédico que tienen costumbre
de leer” (Benavides 1843: 3), senalando como ese consumo cotidiano y masi-
vo de la prensa convertia a los periédicos en “la causa y el efecto” de las opinio-
nes del momento, lo que contribuia a configurar determinadas interpretaciones
colectivas de los relatos sobre el pasado nacional. El hecho literario se vefa sacu-
dido en sus mismas raices por este afin de actualidad que arrasaba con cualquier
posibilidad de permanencia, lo que explica, sigue Benavides “el porqué, en esta
era de libertad de imprenta y de progreso, son tan pocas las obras literarias que
hemos visto dignas de llamar la atencién de los doctos y propias de una nacién
que en épocas anteriores ha producido ingenios como los de Cervantes, Maria-
nay Solis” (Benavides 1843: 3). La edad de oro quedaba situada en un tiempo
pasado y anclado en la permanencia, que era sin embargo revisitado constante-
mente por la agitacion de los periddicos del presente.

Para dotar de una estructura sistemdtica el abordaje de las relaciones entre
canon y nacién, a partir de un corpus tan amplio como el que proporciona la
prensa decimondnica, este volumen se articula en cuatro partes que buscan re-
flejar las distintas capas en las que se configura la narrativa literaria de la nacién:
desde la transformacién de las categorifas poéticas y el imaginario cultural en los
comienzos del siglo, hasta la consolidacién ideolégica del canon, la tensién entre
centro y mdrgenes en la representacién de los autores nacionales y la persistencia
de la comedia durea como paradigma de la literatura nacional. Cada seccién re-
tne contribuciones que dialogan entre si y permiten reconstruir, desde distintas
perspectivas, cémo la prensa fue espacio privilegiado para debatir y modelar la
identidad literaria de la nacién.

La primera parte, “Imaginario cultural en movimiento”, explora la partici-
pacién de la prensa en la construccién de un imaginario literario nacional me-
diante la reformulacién de criterios estéticos, la revisién del canon y la actualiza-
cién de los vinculos con el pasado cldsico y dureo. Abre la seccién Christian von
Tschilschke con unas pdginas dedicadas a las Variedades de Ciencias, Literatura
y Artes (1803-1805), una de las publicaciones periédicas mds interesantes del
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comienzo de siglo y que proporciona una valiosa perspectiva para observar cémo
la prensa se hizo con el espacio de nuevas formas de critica literaria, disefiadas y
probadas en sus pdginas a partir de una concepcién diferente del periodismo y
la cultura. Para ello, y enlazando explicitamente con el titulo de la seccién, parte
de la idea de que esta cabecera refleja un “imaginario cultural en movimiento”
en cuanto anticipa posiciones politicas y estéticas que solo se consolidardn ple-
namente tras la caida del absolutismo y el advenimiento del Romanticismo. A
través de cinco criterios —el interés y la imaginacién, la dialogicidad, la subjeti-
vidad, la revisién del canon y el cardcter cosmopolita de las referencias—, Tschil-
schke concluye que la revista no solo propone una reflexion sobre la literatura,
sino que también participa en la construccién de un nuevo concepto de cultura.

El capitulo de Pedro Ruiz Pérez, “La produccién del imaginario ‘siglo de
oro””, completa sus recientes y aceradas aproximaciones a este marbete histo-
riogréfico (2024 y 2025) con un andlisis de su construccién y consolidacién a
través de la prensa decimondnica en conjuncién con los procesos de formacion
de un modelo historiogréfico-literario. Se pregunta asi por el papel del periédico
en el diseno del imaginario dureo para ofrecer un sintético panorama a través
de diversas calas que combinan y entretejen varias dimensiones y perspectivas:
los valores ideolégicos, muchas veces contaminados de trazos politicos, mora-
les y estéticos, la némina de grandes nombres en los que puede sostenerse el
imaginario nacional, la intervencién de los circulos académicos y la extensiéon
a la ensefanza, sin olvidar el papel de la prensa como modelo comunicativo
de masas que hace posible la interconexién de los distintos niveles y estratos.
La persecucion analitica del “siglo de oro” en las pdginas de los periédicos le
permite adentrarse en las progresivas fases de edificacién de un imaginario ex-
tremadamente productivo, para el que no faltaron tampoco contradicciones,
resistencias o impugnaciones de distinto tipo, pero que al cabo demuestra el
empefo en definir una centralidad de la tradicién histérica literaria, asociada a
un parnaso, que debia servir como coleccién de modelos para la comunidad y
eficaz referente, cercano a lo mitico, de la cohesién nacional. La propuesta que
ofrece de clasificacién tipoldgica sirve como fértil planteamiento de aproxima-
ciones sistemdticas a un fenémeno tan amplio como disperso, cuya unidad de
fondo es sin embargo captada con penetracién en estas pdginas.

A la indagacién de Pedro Ruiz sobre la construccién del imaginario dureo
se suma el capitulo de Fitima Rueda Girédldez, que examina cémo la prensa de
la primera mitad del siglo contribuye también a redefinir las categorias criticas
en las que se apoya la configuracién del canon nacional. En este caso, analiza
la transformacién del concepto de clasicismo —tradicionalmente asociado a la
Antigiiedad grecolatina—, que se amplia para incorporar a los autores nacio-
nales, en especial a los del “siglo de oro”. A partir de la revisién de diferentes
articulos, aborda la sustitucién de la categoria tradicional de la imitacién por la





