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INTRODUGAO

O tépico mais distendido deste trabalho € o da apreensio — na teo-
ria e na pratica — do amplo significado da liberdade humana no
processo de criagdo literdria.

Comecgo por enunciara primeira motivagio para o ensaio. Trata-se
da proposta de trabalho que me foi oferecida pelos colegas responsi-
veis por um simp6sio na Pontificia Universidade Catélica, do Rio de
Janeiro. Ei-la: “Literatura e artes de corpo presente”. Ndo hd divida,
algumas das artes, muitas delas tradicionais e outras tantas moder-
nissimas, sdo de corpo humano presente.! No entanto, a literatura,
a arte da palavra, ndo € de corpo presente, a nio ser que se se des-
construa a metédfora que sustenta o texto literdrio — a linguagem.
Ou, entdo: a literatura serd arte de corpo humano presente — como
proporei neste ensaio que assume o paradoxo expresso no titulo do
simpésio — por relagdo homoldgica entre o corpo do autor e a com-
posigdo literdria.

Eis como devo focar o paradoxo.

Pelo estudo da composi¢do da obra literdria, considerada de pers-
pectiva adjetivada por fisioldgica, o corpo humano por ela e nela se
motiva a fim de se exibir ao leitor como estando funcionalmente
presente €, a0 mesmo tempo, desimpedido e livre no desempenho

I A anilise do corpo presente nas artes (do espetdculo) é tépico capital no estudo sobre
a resisténcia politica — sobre a atuagio artistica libertdria dos jovens — durante a dita-
dura militar de 1964. A literatura estd obviamente ausente do corpus daquele trabalho.
V. Caetano Veloso enquanto superastro, em Uma literatura nos trépicos (1978). Mais
recentemente, retrabaltho o tépico, analisando a performance inconveniente de Ney
Matogrosso em shows dos anos 1970: Da inconveniéncia do corpo do artista no palco
como forma de resisténcia polftica. Suplemento Pemambuco, n°. 165, nov. 2019, p. 16-21.



artistico. Ao expor genética e analiticamente a composi¢do de deter-
minadas obras literarias, expde-se de resto o desempenho do corpo
biofisiolégico (bios, vida, mais fisioldgico, relativo as fungdes organi-
cas) dos respectivos autores. A alma — ou seja, o mais resistente e
intimo — da literatura perde seu espago tradicionalmente privilegia-
do. Cede o lugar para o corpo. Como escreve Jean Cocteau, citado
por Susan Sontag: “a alma [da literatura] assume a forma do corpo”.

Oriento-me, inicialmente, pelo conceito de composigdo tal como
expresso no ensaio cldssico de Edgar Allan Poe, The philosophy of
composition (1846). Embaso o alicerce da andlise, citando-o: “E
meu designio tornar manifesto que nenhum ponto da composicdo
do poema ‘O corvo’ se refere ao acaso, ou i intuicfio, que o trabalho
caminhou, passo a passo, até completar-se, com a precisio € a se-
quéncia rigida de um problema matemético” (grifo meu).2 O estudo
da composi¢do — tanto de poema quanto de romance ou de conto
— serd a estrada real que, se percorrida analitica e metodologica-
mente, nos levard ao conhecimento do corpo presente, realmente
presente ¢ livre, na génese € na criagdo da obra literdria. Na sua
composigdo, o corpo do autor se abre 2 curiosidade intelectual e ao
interesse analitico do leitor.

Em minha argumentagdo, devo referir-me passageiramente 2
forma metaférica como o corpo tem sido tematizado — em escrita
— no texto literrio propriamente dito, até porque as indagacoes
que pretendo assumir como minhas talvez sejam originais e, por
iss0, ndo serdo contempladas na vastissima e notavel bibliografia cri-
tica sobre o corpo como tema literdrio, hoje a nossa disposicdo.

Se o corpo estiver tematizado no texto literdrio, e esteve e estd
em notdveis obras da literatura (inclusive num dos nossos objetos
de estudo, as Memdrias do cdrcere, de Graciliano Ramos), sua lei-
tura se oferece e se entrega ao leitor na forma metaférica e restrita

No original: “It is my design to render it manifest that no one point in its composition is
referable either to accident or intuition — that the work proceeded, step by step, to its com-
pletion with the precision and rigid consequence of a mathematical problem” (grifo meu).



de escrita. Em leitura de texto, independentemente da metodologia
adotada, o corpo tem a forma, o significado e o valor de um voci-
bulo ou de alguns vocdbulos que, em contexto estreito, o sintatico,
o performam e o significam linguisticamente. Ele é parte escritural
de um texto. De um texto literdrio neste caso; clinico no caso de
diagndstico médico, ou comunicacional no caso de carta 2 amante.
Nessas condigdes, o “corpo” ndo se apresenta como estando presente
no interior da obra; ele é metdfora — de grafia irrepetivel nas vrias
linguas nacionais do mundo — que representa o corpo humano
propriamente dito, como nos explicou Friedrich Nietzsche ao dis-
sertar sobre a verdade e a mentira no sentido extramoral.

O mesmo nio se dar4 se o objeto de estudo deixar de ser o texto (jd
publicado, ou nio) e for a composi¢do da obra literdria. Se o objeto de
andlise for o corpo a se desempenhar — a se subtrair do esquecimento
pelo trabalho de arte — na atividade de compor uma obra artistica.

Retorno a Nietzsche para citd-lo: “Acreditamos saber alguma
coisa das préprias coisas quando falamos [usamos palavras para fa-
lar] de 4rvores, de cores, de neve e de flores e, no entanto, apenas
possuimos metdforas das coisas, que ndo correspondem de modo
algum as entidades originais” (colchetes e grifo meus). Para o maior
desenvolvimento da leitura nietzschiana do conhecimento do real
em significante linguistico, seria oportuno consultar o ensaio de Sa-
rah Kofman, intitulado Nietsche et la métaphore.?

A adogio teérica do conceito de composi¢do, extraido da expli-
cagio da génese do poema O corvo por seu autor, repito, implicard
a leitura de outros ensaios criticos sobre o tépico, escritos no século
XX e hoje considerados cldssicos. Ndo por acaso esses escritores/
criticos se inspiraram confessadamente na obra literdria do poeta e
contista norte-americano e na Filosofia da composigdo. Destaco um
dos vdrios ensaios assinados por Paul Valéry (a composicdo do poe-

3 Refiro-me a Introduction théorétique sur la vérité et le mensonge au sens extra-moral.

Le livre du philosophe (Paris: Aubier-Flammarion, 1989), e a Nietzsche et la méta-
phore (Paris: Payot, 1972), respectivamente.





