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I. ANTECEDENTES
Exaltacion y fracaso del Hondero

A comienzos de 1923, Neruda escribia los tltimos poe-
mas de Crepusculario. El sombrio temple de 4nimo que los
impregnaba era de signo opuesto al de los poemas iniciales
del libro en 1921, caracterizados por la luminosidad so-
lar («Sinfonia de la trilla») y por el optimismo idealizador
(«Oracién»). En ese momento, 1923, los ojos del poeta vefan
el mundo como un espacio de ruinas, desolacién y dolor,
sin rescate posible: «Tengo miedo. La tarde es gris y la tris-
teza del cielo / se abre como una boca de muerto. /... / Se
muere el universo de una calma agonia / sin la fiesta del sol
y el crepisculo verde. /... / Y la muerte del mundo cae sobre
mi vida» (OC, 1, 140). El quiebre de la confianza en el
sentido de la poesia determiné este autorretrato: «Mi vida
es un gran castillo sin ventanas y sin puertas» («El castillo
maldito», también de 1923). Era el derrumbe del poeta
ritual, crecido en la tradicién de Baudelaire y de Dario.

Pero atin adolescente a sus dieciocho afios, Neruda no po-
dia aceptar esta detrota y ya en febrero de 1923 anunciaba en
carta a Alone (Herndn Diaz Arrieta, entonces critico literario
de La Nacidn) que habia comenzado a escribir un nuevo libro
cuyo titulo seria Poemas de una mujer y de un hombre. De esos
poemas le adjuntaba «Vaso de amor» —versién embrionaria
del futuro nimero 12 de los Veinte poemas de amor— y tres
textos de la también futura serie de El hondero entusiasta.
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La indole dual de los poemas enviados a Alone manifes-
taba dos lineas de escritura que en comin tenfan sélo la
presencia de una figura femenina. Neruda no distinguia
atin la diferencia entre ellas. La linea que de hecho privile-
giaba para salvar al Yo poético en crisis era la del Hondero,
figura de autorrepresentacion exasperada, grandilocuente
y titdnica, sugerida por el uruguayo Carlos Sabat Ercasty,
lectura entonces predilecta, y también por D’Annunzio,
Whitman y Pablo de Rokha. Més en general, los poemas
del Hondero ~—que Neruda escribird en gran cantidad a lo
largo de 1923— reconocian su origen en la leccién anar-
quista de Max Stirner, de Pio Baroja, de Nietzsche con se-
guridad, y de algunos amigos de Claridad, en particular Juan
Gandulfo, Gonzilez Vera y Manuel Rojas. A través de ellos,
Neruda quiso cambiar de registro, renovar su lenguaje. Pero
se engafiaba: con otra modalidad, los poemas del Hondero
prolongaban la poesia ritual de Crepusculario.

El epénimo poema de esa linea, «El hondero entusiasta»,
fue escrito en la casa de Temuco durante la segunda mitad
de agosto de 1923, o sea en el invierno del Sur y no en ve-
rano como mal recordard Neruda (pero durante una de
esas limpidas noches con «cataratas de estrellas» como la
documentada en «Primavera de agosto», prosa de 1924 re-
cogida en Anillos, 1926). En 1964 evocard: «Yo escribi de
una manera delirante aquel poema, llegando tal vez, como
en uno de los pocos momentos de mi vida, a sentirme to-
talmente poseido por una especie de embriaguez césmica»
(OC, 1V, 1202). Al regresar a Santiago lo leyé a su amigo
Aliro Oyarziin, quien comenté de paso que crefa percibir
en esos versos la influencia de Sabat Ercasty. El joven poeta
negé enfiticamente —el delirio de aquella noche le garan-
tizaba la originalidad del poema—, pero, secretamente he-
rido e inseguro, decidié consultar por carta al maestro uru-
guayo, cargindolo de enorme responsabilidad en caso de
una respuesta desfavorable: «Lea este poema... Alguien me
hablé de una influencia de usted en eso. Yo estoy muy con-
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tento de ese poema. Cree usted eso? Lo quemaré entonces»
(OC V, 934).

Afortunadamente para nuestro poeta, Sabat Ercasty no
se dejé impresionar y respondié que si advertia algo de
suyo en los versos recibidos. Frustrado y disimulando a ma-
las penas su célera, Neruda le escribié una tltima carta en
febrero de 1924, acusando recibo de «las once hermosas
hojas que, después de leidas, tiré sobre el lomo de la alta
marea», y comunicando enseguida: «He terminado aqui
mi nuevo libro Veinte poemas de amor y una cancion desespe-
rada, que pienso publicar en el mes de abril». Esta noticia
—reaccion del despechado— fue escrita con rabia, como
un pufietazo de réplica al desaire, porque el libro que Pablo
deseaba ardientemente publicar, para fundar sobre ¢l su
fama, era El hondero entusiasta y no Veinte poemas. Diez
afios debieron esperar unos pocos poemas del Hondero para
su publicacién bajo el sello Letras en 1933, por mérito y
accién de Luis Enrique Délano; sélo unos pocos, los mis se
extraviaron porque Neruda se desentendié de todos ellos.

(Sobre este asunto, ver Loyola 2014: 94-100 y 269-270.)

Laura Arrué

Apenas los Veinte poemas de amor aparecieron en las li-
brerias de Santiago, fue posible ver en todas partes —par-
ques, tranvias, escalinatas de la Universidad, estaciones del
ferrocarril— a muchachas y muchachos leyendo e incluso
aprendiendo de memoria los mégicos textos. De la noche a
la mafiana el libro que Neruda consideraba menor, secun-
dario en su trayectoria, devino un estrepitoso best seller en
Chile. Pocos afios despusés lo era también en toda la Amé-
rica espafiola, gracias a publicaciones parciales en Argenti-
na durante los afos veinte, y en particular a la edicién pira-
ta (1933) del sello argentino Tor y a sus varias reimpresio-
nes durante los afios treinta. Nadie como Julio Cortézar
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