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PrOLOGO

S()N muchos los libros que se han publicado sobre Cervantes y su
obra. Entre tantos trabajos, los hay de todo tipo, como es légico,
pero —buenos o menos buenos— casi todos suelen aportar ideas
ttles, que abren perspectivas hacia nuevas formas de entender o
interpretar la obra de nuestro escritor. Hay, sin embargo, un peque-
fio nimero de grandes estudios que constituyen el faro de quienes
quieren llegar mas lejos en sus conocimientos; y del mismo modo
que no todos los faros son iguales, pues sus destellos los diferencian,
asi no todos esos grandes estudios a los que me refiero discurren
por los mismos mares: unos se ocuparan de la Historia, con ma-
ydscula o minuscula; otros, del autor; algunos de la totalidad de la
obra, mientras que otros se centraran en aspectos ideolégicos o en
detalles del pensamiento... Tampoco se puede pedir uniformidad a
la metodologia empleada: idealismo, positivismo, marxismo, forma-
lismo, comparatisimo, historicismo, folclore, semiologfa, teoria de la
recepcién y un largo etcétera. Y por extrafio que pudiera parecer, en
todos los casos —al igual que ocurre con los faros— hay un objetivo
comun: orientar al lector y al estudioso, indicarles una ruta posible
y, por ultimo, profundizar en la vida y obra de Miguel de Cervantes.

El paciente lector que haya llegado hasta aqui se preguntara con
motivo si el tema da para tanto. La respuesta solo puede ser afirma-
tiva: no se trata de leer por encima una obra que conocemos —pon-
gamos por caso, El Quijote— o de escudrinar los detalles mas nimios
de la vida ajena, aunque ese «ajeno» se llame Cervantes. No, quere-
mos saber el cémo y el porqué un escritor del Siglo de Oro rebasa
con sus obras los limites cronolégicos y geograficos y alcanza general
fama de «Grande entre los Grandes»: lo que antes se nos antojaba
un capricho de fil6logo, nos parece ahora un reto dificil de alcanzar,
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pues exige paciencia, dedicacién y conocimientos; igual que cual-
quier otro trabajo delicado, minucioso, puntero y —épor qué no de-
cirlo?— igual que un deporte de élite que se practique en solitario o
que exija la coordinacién perfecta de un equipo completo. Y cuando
se alcanzan los propésitos en el estudio, en el trabajo o en el depor-
te, se produce una sensacién de felicidad muy semejante: los triunfos
exigen muchos sacrificios, pero unas pocas hormonas y en especial
las endorfinas estan para ayudarnos.

Entre los libros llamados a convertirse en faros para ulteriores ge-
neraciones de investigadores se encuentra el que ahora tienes entre
las manos, amigo lector. Su autor, Aldo Ruffinatto, ha dado sobradas
muestras cientificas de paciencia, dedicacién y conocimientos, de
manera que cumple con las premisas fundamentales; pero, ademas,
es especialista de indudable prestigio internacional en el dmbito de
la literatura del Siglo de Oro. Vayamos poco a poco: basta con hojear
la bibliografia final del volumen para descubrir bajo su autoria una
decena de titulos referidos a Cervantes, que han ido viendo la luz a
lo largo de tres décadas de trabajo, de dedicacién, de adquisicién
de conocimientos. Es evidente que estamos ante una obra de madu-
rez intelectual, en la que quedan de manifiesto las preocupaciones
e intereses de su autor, como es légico; pero, ademas, esa riqueza va
acompaiada de innumerables remisiones a obras del Siglo de Oro
y, también, a estudios de autores contemporaneos: no se trata de un
ensayo con cimientos apresurados que apenas resisten el primer em-
bate del viento; y asi queda atestiguado en la larga lista de referen-
cias que le han servido de apoyo para llevar a cabo la construccién
que ahora nos ofrece.

En la portada del libro hallamos un titulo claro y didfano: Didlogos
cervantinos. En principio, podemos pensar que se trata de una re-
flexién o de un estudio dedicado a las conversaciones contenidas en
las obras de Cervantes, y esperamos revivir con alegria los sabrosos
comentarios de don Quijote y Sancho y de los demds personajes
de la novela; o las no menos interesantes reflexiones de Persiles y
Sigismunda o Periandro y Auristela y de tantos otros como se en-
cuentran en la novela péstuma de Cervantes. Sin duda, es un tema
interesante, que nos remite al mundo de la pragmatica lingiiistica
0, quizas, de la retérica; en todo caso, resulta muy atractivo. Claro
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—pensaran algunos—, que podria tener un enfoque externo y, asi,
los didlogos no estarfan contenidos en la obra de nuestro autor,
sino que versarian sobre Cervantes y su obra: ni que decir tiene que
los congresos, encuentros académicos y aportaciones multiples en
revistas especializadas o en homenajes de todo tipo bien pueden
formar parte de esta segunda acepcién o interpretacioén del titulo.
Arrastrados por la ambigiiedad del adjetivo y por cierto uso aca-
démico del sintagma, lo que parecia un titulo claro se empieza a
oscurecer, y el deseo de empezar con la lectura o, al menos, de in-
tentar entender mas, apenas deja que nos fijemos en la aclaracién
casi timida que figura entre paréntesis, sin querer molestar: (desde la
intertextualidad).

El escueto paréntesis nos da muchas pistas y se nos revela como
la clave del contenido del libro que aqui tenemos. El término «inter-
textualidad» nos remite a los estudios de Mijail Bajtin (1895-1975),
como es bien sabido, y al mismo autor ruso reenvia la idea del «dialo-
gismo del texto», de manera que los dos componentes del titulo del
libro que nos disponemos a leer nos sitan en un dmbito de estudio
que se ha desarrollado con gran intensidad en la segunda mitad del
siglo pasado, pero eso no quiere decir que alli acabara su recorrido.
Y la prueba la tenemos entre las manos.

Aldo Ruffinatto analiza con habilidad a lo largo de los cinco ca-
pitulos que constituyen el cuerpo de este libro distintas manifesta-
ciones de ese dialogismo y de esa intertextualidad, como nos seiiala
el autor en la utilisima introduccién, verdadera brijula para em-
prender la travesia. Asi, podemos seguir el didlogo que se establece
entre los Quijotes Iy II, ambos del mismo autor, tan importante que
no se entenderia gran parte de lo que ocurre en el texto de 1615
si no existiera el de 1605. Una segunda modalidad nos lleva a la
novela de Ruperta y Croriano, intercalada en Los trabajos de Persiles
y Sigismunda y que a través de la relacién dialégica con obras de
otros autores permite descubrir el pensamiento de Cervantes a tra-
vés de algune de los personajes, su alter ego (auctor in fabula), gracias
a las diferencias de tratamiento de los temas que aparecen en los
otros textos. La existencia de materiales conocidos por el publico y,
por tanto, interpretables por el mismo (lector in fabula), establece un
tercer tipo de didlogo: asi ocurre con los refranes o fragmentos de
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