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PROLOGO

El conocimiento la pasidén no quita o veinte anos
dan para mucho

€ un tiempo a estas partes de la vida nuestra se viene repitiendo de ma-

nera reiteraday a lo mejor ¢ a lo peor de modo exagerado y futil ese lu-
gar comun aseverando de que en cierta ocasion el flamenco entré en
la Universidad mMas como nunca o casi esa oracion explicativa reto-
rica y divagadora concluye comunicando con claridad la naturaleza y alcan-
ces de esa ENTRADA no sabemos si se trato de una entra por salia o si
fue una visita de puro compromiso sin transcendencia alguna o un funar o un
0asis en mitad de las arenas del desconocimiento el desapego la ignorancia
y el desprecio intelectual con que la Universidad andaluza en particular
y mucho mas aun las demas establecidas en suelo patrio han solido todavia
suelen y aunque el verbo por imposible no se haya inventado ni se invente
continuaran soleirando hacia el futuro en su relacién con el Arte Flamenco
como objeto de conocimiento susceptible de ser materia pedagogica en su
condicion de notabilisimo hecho humano andaluz con trascenden-
cia suma he dicho suma como podria de decir excepcional extraordinaria o
culmen y otrosi cabalmente digna de @estudio e investigacion no su-
perficial sino profunda cientifica y coherente como para poner en va-
lor y decididamente apostar por tal hogano se suele repetir hasta
el hartazgo en escritos de periodistas con formacion rutinaria y sobre todo
en declaraciones de politicos novicios 0 no tanto que con esas dos mani-
das enganosas y pueriles frases creen dominar el lenguaje y la praxis de la
C0sa publica ajenos por lo comun a la vera necesidad de las sustancias vita-
les mismamente a que €Sta disciplina estética sea considerada
habil al analisis a la ensefanza y a la reflexion universitaria en orden al
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establecimiento de un corpus de saberes y de incognitas que posibiliten por
un lado impartir preciso programa de lecciones y por otro indagar in-
vestigar curiosear por el ancho territorio de lo que esta y esté por de-
mostrar por debatir por conocer por descubrir justo lo contrario de aquestas
CATEDRAS DE FLAMENCO vigentes hogafo en la Andalucia que ni tienen rango
docente ni cuentan con los fondos precisos ni alcanzan formalidad acadé-
mica ni por supuesto ofrecen programa programas pero se mantienen curso
a curso asi fuesen desvaidos faros lucientes por la generosidad y liberalidad
de autoridades politicas y educativas en connivencia con empresas mecenas
patrocinadoras que mantienen tales instrumentos de papel aun a sabiendas
0 noy en este supuesto es hasta,peor QU@ su naturaleza sea escualiday la
mar de pobre pero al cabo util SI para hacerse un par de retratos al aho y de-
clarar con pompa vacua que el flamenco y la universidad que la universidad
y el flamenco son un compromiso de las administraciones etcétera etcetera
etcétera 0 sea banalidades vestidas de rancia y pura demagogia para pasto y
pastoreo de la crédula ciudadania QU@ sin embargo suele ignorar e ignora
otros comportamientos otrosi universitarios de rango como el desempenado
por la maestra Cristina Cruces (*) doctora en la ciencia de la antropologia
y en la voluntad y el deseo de escudrifar desde sus saberes este fenomeno de
(o jondo que no pierde valor ni misterio ni duende si recibe la mirada atenta
enamorada y libre de una persona como ella Capaz entusiasta trabaja-
dora perseverante inteligente independiente brava lista lucida
atinada aquda divertida y tan formal como para haber parido a mas de
tres maravillosas hijas de su carne varios ensayos libros de postin ciertamente
notables e indispensables en la bibliografia contemporanea de lo flamenco
y este volumen recopilatorio que da cuenta de su proximidad con la criatura
desde 1997 viene su primera aproximacion escrita hasta la ultima de hace
tres dias o sea 20 @anos sintiendo gozando pensando
a la vera de lo jondo asi fuese en verdad mas que Una aficionada o una
profesora una artista una cantaora eso es Pastora la de
los Peines con su coraje su azucar y su método porque es mas que cierto
aquello que canta o dice o se dice que dijo don Antonio Chacdn de
que el conocimiento la pasion no quita o lo otro de que veinte ahos dan para
mucho vy a la vez son nada.

José Luis Ortiz Nuevo

(*) No obstante a la dejadez institucional es obligado recordar a otros destacados y
destacadas universitarias del pais que si han realizado y realizan una positiva tarea de estu-
dio y difusion.
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D 0s mujeres que admiro ocupan el primer parrafo de estas paginas; les tomo
prestados los goznes de una introduccion. La primera, la silenciosa y solita-
ria poetisa Emily Dickinson, escondida en su flor, casi invisible, defendio el libro
como vehiculo para huir de la tierra: para viajar lejos, no hay mejor nave (There
is no frigate like a book/To take us lands away). La segunda, la filosofa, activista y
revisitada pensadora Judith Butler, nos impulsa a la reflexion tedrica como parte
de toda buena politica, y al trabajo intelectual como “una manera de conectar
con las personas, de formar parte de una conversacion en curso”.

Tan distantes en el tiempo y en el pensamiento, tan antagodnicas acaso,
estas dos mujeres reivindican unas mismas herramientas para andar la vida: la
pregunta (que proviene de la cualidad humana mas necesaria para avanzar en
el conocimiento: dudar), y la palabra, con la que compartir las inestables certe-
zas emanadas de aquélla.

Este libro se ha ido escribiendo en el camino que me condujo, hace ya tres
deécadas, a pensar el flamenco como un espacio para la pregunta y la palabra.
Reune una seleccidn de articulos redactados entre 1997 y 2015, agrupados en
seis campos: cine, patrimonio flamenco y politicas de la cultura, expresiones
musico-orales historicas, el flamenco experimentalista que hemos venido en
llamar “neoflamenco”, investigacion y estudios bibliograficos. Presentados sin
orden cronologico ni jerarquias de prelacion, responden en origen a publica-
ciones de diversa naturaleza (ponencias a congresos, extractos y capitulos de
libro, articulos en revistas...), resultantes de proyectos o actividades de inves-
tigacion. sPor qué elegir éstos, y no otros? Mas alla de su complementariedad
en |0s subapartados expuestos, citaré razones que van desde [a reivindicacion
académica a la aplicabilidad, la innovacion de los enfoques, la actualidad de los
trabajos, y hasta otras de estricta preferencia personal. También he de explicar
la exclusiéon de una amplia produccion reciente en torno a género y flamenco,
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que toca lateralmente algunas de las tematicas aqui recogidas y aguarda com-
pilaciones posteriores.

La antropologia es disciplina matriz tanto de los presupuestos tedricos
como de los modelos metodologicos aqui recogidos, si bien cada uno de ellos
ha requerido su propia mirada, acomodo, formato y extension. Algunos capi-
tulos carecen de las anotaciones acostumbradas por tratarse de conferencias,
otros abundan en las referencias de autoridad, en las que progresivamente se
han ido instalando las llamadas a textos en red. Las hemos mantenido tal y
como fueron publicadas en su dia, y estas fechas marcan su alcance de actua-
lidad. No se nos reconvenga una decision que tiene intenciones estrictamente
testimoniales. Sabemos que mucho se ha avanzado en investigacion desde en-
tonces, y en buena medida los caminos anunciados y las preguntas planteadas
ya estan siendo recorridos o respondidas por cualificados investigadores, hom-
bres y mujeres, en todo tipo de investigaciones, tesis doctorales (es de justicia
referirme a las 22 emanadas hasta ahora del programa de doctorado “El Fla-
menco. Acercamiento multidisciplinar a su estudio”, que con tanto entusiasmo
iniciamos en la Universidad de Sevilla en 2004), proyectos y publicaciones pro-
venientes de las mas diversas disciplinas del conocimiento, que permiten hablar
para el flamenco de una verdadera “comunidad investigadora”.

Inexcusablemente, el paso del tiempo obliga a resituar o que aqui se leg;
los artistas, l1as instituciones, incluso las relaciones personales han cambiado,
como o han hecho el arte flamenco al qgue remiten... y yo misma. Ante la tesi-
tura de redactar ahora estos mismos textos, quiza los dotaria de otros o nuevos
contenidos, reorientaria el modelo de analisis o el establecimiento de conclu-
siones. Pero sabemos que, en investigacion, nunca existe la obra acabada, la
version final, con lo que nos hemos limitado a revisar el original introduciendo,
en todo caso, minimos cambios. Al finy al cabo, datar cada uno de los doce ar-
ticulos de este libro en su momento y su contexto es también un ejercicio de
reflexion en si mismo.

Arranca la obra con dos aportaciones monograficas sobre el tratamiento
cinematografico del flamenco: la representacion de sus universos simboticos,
y la camara como testigo de la fiesta. “Presencias flamencas en los Archivos
Gaumont-Pathé. Registros callejeros en la Granada de 1905” (2015) revela los
resultados parciales de una investigacion mas amplia sobre filmaciones cine-
matograficas “primitivas” localizadas entre 1894 y 1910, un periodo que esta sus-
citando actualmente fructiferas investigaciones. Clasificamos [os registros que
contienen bailes flamencos, boleros y, en general, espanoles, en los archivos
franceses Gaumont-Pathée; de entre ellos, atendemos a cuatro escenas de baile
rodadas en Andalucia por la pionera directora francesa Alice Guy, que prota-
gonizan un grupo de gitanos de la zambra en las calles del barrio del Albaicin
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en 1905. Como peliculas mudas, solo vemos la imagen en movimiento de estas
danses gitanes, subtituladas como “Marengaro”y “Sévillane”, sin que se conozca
la musica ni identifiquen los intérpretes. No obstante, un cuidadoso examen de
estos pocos Minutos permite avanzar en las técnicas de ejecucion, delimitar los
elementos que van definiendo en este periodo, todavia de transicion, la con-
figuracion del baile flamenco, y concluir en la convivencia entre o popular, (o
abolerado y o flamenco en estas danzas granadinas, orientadas desde antiguo
al deleite turistico.

“Constructos audiovisuales sobre el flamenco. La perspectiva antropolo-
gica y la representacion del ritual” (2012) se centra en la narrativa cinemato-
grafica construida en torno a la fiesta, el ritual flamenco gitano y las formas
de sociabilidad como espacios de produccion y reproduccion cultural. Dos do-
cumentos audiovisuales sirven como estudios de caso: la fiesta-homenaje a
Diego del Gastor del capitulo “Las fronteras de flamencg”, incluido en la serie £l
Angel de Ricardo Pachon (1984),y el numero jerezano por bulerfas de la pelicula
de Carlos Saura Flamenco (1995). Metodoldgicamente, disehamos una matriz
de variables para establecer indicadores de acciodn discursiva, secuencias dra-
maticas, tiempo y fragmentacion, espacio de representacion-espacio narrativo,
disposicion sistémica del grupo, actores y acciones. Mediante una detallada in-
trospeccion en las dos escenas, se describen y sistematizan los discursos y la
estructura de los filmes, y se evaluan los valores de ficcion, argumentacion, do-
cumentacion y comercialidad que detentan.

Desde finales de la década de los noventa del siglo pasado, la reflexion
acerca del flamenco como patrimonio ha ocupado nuestros intereses de in-
vestigacion, y hemos participado de algunas de las iniciativas tedricas, de ges-
tién, politicas, técnicas y normativas pioneras realizadas en Andalucia a partir
de entonces. “El flamenco como objeto de deseo. Autenticidad, mercado y poli-
ticas culturales” (2005) y “El flamenco como constructo patrimonial. Represen-
taciones sociales y aproximaciones metodolégicas” (2014) recogen propuestas
y avances de publicaciones anteriores y anuncian nuevos horizontes. El primer
articulo se publico en un libro colectivo, vecino cronologico del impulso inicial
por el que se solicitaba a UNESCO la declaracion del flamenco como Patrimo-
nio Oral e Inmaterial de la Humanidad. Su legitimacién conceptual se centro en
el caracter intercultural de la musica flamenca, los complejos semanticos del
término “flamenco”, la duplicidad artistico-popular de sus expresiones, la aso-
ciacion a comunidades territoriales, étnicas e histoéricas, y su valor como arte
de resistencia e identitario frente a logicas economicas y procesos globaliza-
dores. Exponemos, en el mismo sentido, nuestra nocion de patrimonio para el
flamenco, apostando por su caracter de construccion social, y desvelamos al-
gunas de las contradicciones politizadas que subyacen a cierta comprension





