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INTRODUCCION

7% N el mundo actual se considera que el flamenco forma par-
23 te de la identidad nacional espafiola. Este hecho no resulta
inaudito dado que de entre la variada musica popular espafiola,
ninguna como la del flamenco ha sobresalido tanto, desde el si-
glo XIX, como para identificarse con la espafiolidad. Esta fama
ha sido ampliamente acreditada en distintos medios, entre los
que se encuentran las campafias publicitarias, los circulos socia-
les y artisticos, los folletos turisticos, el material educativo de
promocion de cursos de espafiol para extranjeros, y los estudios
especializados. Dejando al margen todo tipo de comentarios, asi
como la publicidad y su recepcion, nos encontramos con una se-
rie de estudios que se han enfocado en temas como la relacion
entre flamenco e identidad andaluza, aquella que aparece entre
flamenco y nacionalismo, o en la identidad del flamenco apare-
cida en el cine espafiol. Fundamentado en esa establecida rela-
cién entre flamenco y representaciéon de la imagen de lo espa-
fiol, este libro contribuye con la misma mediante la investiga-
cién de sus origenes y desarrollo, segin aparecen en la politica,
la cultura y la sociedad, tanto espafiola como extranjera, y se-
gun se manifiestan en la literatura, la musica, la pintura, el tea-
tro y el cine. Su finalidad es la de entender los procesos impli-
citos que se han ido dando, a lo largo de casi dos siglos, tanto
en el origen como en la evolucion de esa imagen espafiola, para
obtener de este modo un conocimiento pleno de su estado ac-
tual. Enfocandose en esos procesos, este libro analiza los distin-
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tos acercamientos al flamenco y a su cultura hechos por cuatro
élites —una extranjera y tres espaﬁolas*, sus representaciones
del artista flamenco gitano, y sus efectos en la identidad nacio-
nal espafiola. Ademas, indaga en el simbolismo de la prenda de
la mantilla, y en su utilizacion dentro de los mitos de Carmen y
de la Espafia exotica.

Una de las formas de expresiéon del flamenco, que esta mas
condicionada a todo tipo de interpretaciones en materia nacio-
nal, es la constituida por las actuaciones flamencas en vivo. In-
dependientemente de su naturaleza o entorno, ello es, ya inte-
gren o separen el cante, toque y baile, ya expresen cualquiera
de las tendencias de la musica flamenca ——del cante jondo a la
fusibn—-, o ya se produzcan en Sevilla o en Nueva York, esas ac-
tuaciones flamencas tienen la peculiaridad de que a menudo pro-
yectan imagenes, que, ajenas generalmente a la voluntad de sus
artistas, se asocian con lo espafiol. Las causas que determinan
esos juicios e impresiones personales son diversas, como las his-
téricas y la sociologicas, quedando mediadas, en todo caso, por
cualquiera de las representaciones ideologicas de la cultura del
flamenco que han ido surgiendo a lo largo del tiempo. Una de
las mas marcadas es la del romanticismo europeo, en la que Es-
pafia se representa como un pais primitivo, lleno de color, sen-
sual y cruel ——ilustrada en los dibujos del flamenco y de los gi-
tanos de Gustave Doré¢, publicados en Vigje por Espaia— cuan-
do, en realidad, esa Espafa se encontraba en vias de reconstruc-
cion tras la invasion napoleénica y en proceso de recuperacion
tras la perdida de las colonias americanas. En cuanto a la cultura
que surge en torno a la musica flamenca y a sus bailes, este li-
bro se refiere esencialmente a aquella compuesta por grupos de
artistas flamencos, ya sean o no gitanos; a sus ambientes, como
la region andaluza, con sus ciudades de leyenda, sus ferias, ro-
merias y concursos flamencos; a sus instrumentos, como la gui-
tarra y las castafiuelas; a las modas de sus atuendos y comple-
mentos; y a su conexion con el mundo taurino. Esos componen-
tes culturales, ya sean de naturaleza subjetiva u objetiva, se ca-
racterizan porque se identifican o se les indentifica plenamente
con el mundo del flamenco, y porque comunican la existencia de
una expresion artistica extraordinaria y conflictiva, que ha esta-
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do histéricamente sujeta a una serie de condicionantes de natu-
raleza legislativa, politica, economica y social.

Las representaciones de la cultura del flamenco han aparecido
en una amplia muestra de obras de arte, tanto en Espafia como
en el extranjero, obras que, en su mayoria, han establecido una
relacibn mutuamente identificadora entre flamenco e identidad
nacional. Como ejemplo representativo tenemos el monumental
cuadro El jaleo, del pintor norteamericano John Singer Sargent,
expuesto en el Salén parisino en 1882, y reproducido en la por-
tada de este libro gracias a la amabilidad del museo Isabella Stew-
art Garner. Sin duda, El jaleo denota la popularidad que, a fines
del siglo XIX, habia alcanzado el flamenco fuera de las fronteras
espafiolas. En este cuadro, Singer Sargent capté magistralmen-
te un momento arrebatador del baile flamenco de una bailao-
ra gitana, cuando actuaba en un local flamenco o café cantante.
Su movimiento, congelado al estilo del impresionismo frances,
y construido con claroscuros, fue motivo de elogios por tratar-
se de una expresion Gnica de la modernidad. Pero mas alla de la
técnica pictorica y de la naturaleza del espectaculo flamenco, tan
de moda en el Paris de aquellos afos, lo que quizas impactara
mas entre su publico fuera el inquietante mensaje que emitia'. Se
trataba de una asociacion de imagenes por las que la bailaora de
El jaleo se intercambiaba con la Carmen de la novela del mismo
titulo de Prosper Mérimée, asi como con la Carmen de la 6pe-
ra de Georges Bizet. Si para la burguesia francesa, esas Carme-
nes significaban un atentado moral, por la provocacion sexual y
el libertinaje que su personaje comunicaba, para los pensadores,
escritores y politicos espafioles significaba, ademas, la clara ma-
nifestacion de un hecho que turbaba la conciencia nacional: la re-
afirmacion de la espafiolidad como gitana, y por tanto, la conti-
nuidad de la imagen lanzada anteriormente por el romanticismo
europeo. De este modo, la fuerza que se desprendia de esa ima-

1. Ver «El flamenco y la vanguardia», de Maria de los Santos Garcia Fel-
guera. La Cafia 30-31 (2000) 36-39.Y John Singer Sargent: The Sensualist, de
Trevor Fairbrother. New Haven and London Seattle Art Museum and Yale
University Press, 2000.
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