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Introduccién

CRrisTINA SOMOLINOS MOLINA Y CRISTINA SUAREZ TOLEDANO
Universitat de Valéncia y Universidad de Alcald

A menudo se ha hecho referencia en los debates de la historia literaria y,
en sentido amplio, en los trabajos acerca de la historia cultural, a la idea
de que el periodo de la dictadura franquista, especialmente en el pri-
mer tramo, supuso un erial, un paramo para la creacién y la circulaciéon
de discursos y productos culturales. Desde esta perspectiva, José Luis
Abelldn afirmaba en 1971 que «la situacién cultural de Espana en el
periodo inmediato a la guerra civil, y como consecuencia de la misma,
fue la de un auténtico pdramo intelectual» (1971: 9). Otros califica-
tivos que el critico atribuia a las condiciones de desarrollo del campo
cultural remiten a esta misma idea de vacio, aludiendo a la situacién
«francamente penosa» que se daba en un «<ambiente precario», marcado
por el exilio de profesores, pensadores y escritores, lo que produjo un
«vacio inmenso» y, en definitiva, una situacién que «se parecia mucho
ala de un desierto» (11). Durante décadas, el pais habria sido entonces,
segin Abelldn en La cultura en Espana (Ensayo para un diagndstico),
una tierra baldia y yerma desde la perspectiva del dmbito cultural.
Estos planteamientos no tardaron en encontrar respuesta y gene-
rar debate. El fildsofo Julidn Marfas, en su articulo «La vegetacién del
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pdramo», aparecido en La Vanguardia Espasiola (19/11/1976) y en
El Pais (21/11/1976), se mostraba contrario a esta idea del franquis-
mo como pdramo cultural y establecia tres elementos caracteristicos
de la cultura de Espafa en los afios posteriores a la Guerra Civil:
la exclusién de los disidentes por el Estado y las fuerzas politicas
que los respaldaban, la reanudacién de la continuidad intelectual por
parte de los grandes escritores y la aparicién de nuevos autores de
generaciones posteriores a la guerra o que empezaron a publicar tras
ella. Hizo referencia, de esta forma, a la «frondosa y esperanzadora
vegetacién, que pudo brotar en el clima mds inhdspito, sin abono ni
cultivo» (1976: 7), reconociendo, de algiin modo, la situacién agreste
de las primeras décadas de la dictadura franquista para el desarrollo
cultural. En contraposicién al terreno infértil de la intelectualidad y
la literatura espanola que esbozé Abelldn, Marias ofrecié nombres de
autores y obras notables que habian emergido entre los anos cuarenta
y cincuenta del siglo xx para ejemplificar que, en una Espana herida,
brotaron también las letras.

Un afio mds tarde, se publicé el ensayo colectivo La cultura bajo el
Sfranquismo (1977), que presentaba un detallado diagnéstico y balance
de las circunstancias en las que tuvieron lugar la historia, la filosofia,
la politica, la psiquiatria, la literatura, la pedagogia... mientras el régi-
men estuvo en vigor. En su introduccién, el critico y editor José Marfa
Castellet planteé muchas de las cuestiones que hoy se debaten acerca
de cémo fue la cultura durante el franquismo y, con ello, dejé cons-
tancia de modos de creacién y pensamiento en distintas artes y dis-
ciplinas, a pesar de las abundantes restricciones y dificultades. En los
ultimos afos, como recoge Francisco Morente Valero (2011: 74-75),
otros autores han intervenido en el debate y han ofrecido sus visiones
particulares sobre si la cultura en Espana en ese largo periodo fue un
erial, o si hubo ruptura o continuidad en las letras tras la Guerra Civil.

En cualquier caso, nos interesa partir de esta imagen, discutida
y matizada, del periodo del franquismo como pdramo cultural para
arrojar nueva luz en torno a la cuestién, indagar acerca de las posibi-
lidades de articulacién de resistencias y de lgicas de disenso a través
de la literatura y establecer una serie de patrones de desarrollo de
discursos culturales disidentes a través de la misma. La metdfora del
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franquismo como pdramo simplifica una realidad compleja, someti-
da a sus propias dindmicas y afectada por una serie de factores que
delimitan su peculiaridad; pero que, con todo, nos parece que sigue
marcando la comprensién e imaginacién que rodea a la produccion
cultural en este periodo, asi como los enfoques de los trabajos sobre
este tema. Pretendemos, por tanto, ahondar en estas circunstancias
propias del campo cultural desde la 6ptica del entendimiento de la
literatura como vehiculo de expresién de heterodoxias respecto al dis-
curso oficial del franquismo y como espacio en el que se dan pricticas
y se articulan resistencias a las dindmicas establecidas por la politica
cultural restrictiva de la dictadura.

Si acudimos al Diccionario de la Lengua Espanola de la Real Aca-
demia Espanola en su 23.2 edicién, pdramo se define, en su primera
acepcidn, como «terreno yermo, raso y desabrigado» y, en su segunda,
como «lugar frio y desamparado». Podemos imaginar, de esta forma,
dicho terreno raso como un espacio amplio libre de estorbos. Se tra-
ta de definiciones que en el imaginario remiten hacia connotaciones
espaciales que hacen referencia a la apertura: nos evocan una superfi-
cie de terreno llana, abandonada y, en dltimo término, abierta. Esta
constituye una imagen alejada, en cierta medida, de la realidad de la
produccién literaria durante el franquismo, caracterizada por la bu-
rocratizacion tortuosa impuesta por la censura, la basqueda de veri-
cuetos y caminos sinuosos, sin olvidar la intervencién de numerosos
factores e instancias de poder en el proceso de escritura, publicacion
y recepcion de las obras. El recorrido de estas sendas angostas, las
estrategias de autores y editores para transitarlas, asi como la conver-
gencia de las distintas figuras mediadoras en la produccién literaria ha
supuesto el punto de arranque de nuestro interés al reunir los trabajos
que contiene este libro. Nos interesaba tanto aportar nuevos argu-
mentos al debate acerca de si el franquismo fue 0 no un paramo con
respecto a la cultura de preguerra, como explorar las posibilidades que
la produccién literaria comporté a la hora de constituirse en vehiculo
de la disidencia.

Se plantea el campo literario como espacio en disputa y en pugna
por la significacién, en constante didlogo y sometido a las distintas
restricciones que el régimen impuso: a pesar de los reparos que ofre-
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cen algunas interpretaciones mds inmanentistas de la historia literaria,
resulta insoslayable el recurso a la realidad social y politica extratextual
para analizar hasta qué punto el franquismo «penetré la médula de la
creacién, la difusidn, la recepcién y la critica de la literatura, determi-
nando fatalmente la génesis y pervivencia de sus poéticas y cdnones»
(Larraz y Santos Sdnchez 2021: 11-12). El acto pragmdtico de decir
—o, incluso, de pretender decir— en un contexto como el de la dic-
tadura franquista conllevaba una serie de implicaciones que podian
derivar en actos represivos de diversa indole. Por tanto, en muchos
casos la escritura, explord caminos de resistencia y forzé los limites
de las posibilidades expresivas del lenguaje, a fin de comunicar un
contenido de disenso.

Este volumen se sitda en una constelacién de trabajos que, re-
cientemente, estdn contribuyendo a repensar, replantear e imaginar
nuevos enfoques y categorias historiogréficas en torno a la realidad
cultural producida bajo el franquismo. De forma reciente, el volumen
Poéticas y cdnones literarios bajo el franquismo (2021), coordinado por
Fernando Larraz y Diego Santos Sdnchez, plantea la existencia de la
categoria especifica «literatura bajo el franquismo», que facilitaria la
comprensién del hecho literario en este periodo, caracterizado preci-
samente por las anomalias que lo atraviesan.

Los tltimos tiempos han presenciado un auge en la publicacién de
estudios que se centran en el estudio de la censura editorial a la que se
vieron sometidos los libros desde 1938, a raiz de la promulgacién de la
Ley de Prensa del 22 de abril de 1938, hasta finales de los afos seten-
ta, con la Ley de Prensa e Imprenta 14/1966, del 18 de marzo. Basta
citar ejemplos como Tiempo de censura: la represion editorial durante
el franquismo (2008), volumen colectivo editado por Eduardo Ruiz
Bautista, o Lezricidio espariol. Censura y novela durante el franquismo
(2014), de Fernando Larraz, que suscitan interesantes reflexiones en
torno a la accién censora sobre la literatura y que beben, en mayor o
menor medida, de Censura y creacion literaria en Espana (1939-1976)
(1980), de Manuel L. Abelldn, pionero en adentrarse en los archivos
de la censura y quien ofrecid las claves que todavia sirven de base para
las investigaciones posteriores en este dmbito de estudio. A estos se
suman, sin duda, los recientes trabajos de distintos especialistas sobre
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la censura que sufrieron las literaturas catalana —Francesc Foguet y
Mireia Sopena (2011) o Enric Gallén (2015)—, gallega —Xestis Alon-
so Montero (2003) o Xosé Manuel Dasilva (2011, 2023)— y vasca
—DMaria José Olaziregui y Lourdes Otaegi (2020), entre otras— que
han seguido la estela de los investigadores que se acercaron por prime-
ra vez a estas cuestiones en los afios noventa; las aportaciones sobre la
incidencia de la censura sobre el teatro —Berta Munoz Ciliz o Diego
Santos Sinchez—; o los estudios sobre la accién del ldpiz rojo en las
obras de literatura infantil y juvenil publicadas en ese periodo, como
los de Pedro C. Cerrillo y Victoria Sotomayor (2016) o Ramén Tena
Fernandez (2023).

Asimismo, actualmente se estd indagando en la literatura produ-
cida bajo el franquismo desde una perspectiva de género, rescatando
la obra de numerosas autoras que desarrollaron su carrera literaria en
este periodo y cuyo trabajo recibié diferente atencidn critica tanto en
el momento como de forma posterior. Trabajos como el de Raquel
Arias Careaga (2005), Lucia Montejo Gurruchaga (2010), José Luis
Calvo Carilla (2020) o los volimenes colectivos coordinados por Pi-
lar Godayol y Annarita Taronna (2018), Yasmina Romero Morales y
Luca Cerullo (2022) o Clara I. Martinez Cantén y Sergio Ferndndez
Martinez (2022) contribuyen a replantear las condiciones de publica-
cién, difusién y visibilidad de las autoras durante el franquismo.

La represién que el Gobierno de Franco ejercié sobre los libros
también se ha abordado en los tltimos anos en trabajos que no parten
exclusivamente de los estudios literarios, sino que provienen de otras
disciplinas como la traduccién, la historia, la sociologia o la lingiiis-
tica, cada una de ellas aplicando sus respectivas herramientas y me-
todologias. Ademds, si ampliamos el rango de significado de «letras»
asumiendo que no solo la literatura se vio oprimida por la mano de
los censores y de la esfera de poder franquista, podemos referirnos bre-
vemente aqui a aquellos trabajos que se ocupan de estudiar la censura
que afectd a la prensa periddica de la época, al espacio radiofénico, a la
musica, al cine e, incluso, a la publicidad. El presente volumen aspira
entonces a sumarse a la extensa bibliografia que se estd generando en
el dmbito académico en relacién con las tensiones establecidas entre el
Estado y la cultura durante la dictadura y, especialmente, con el inte-
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rés de autores, editores, traductores y demds figuras por no aceptar sin
reparos las limitaciones impuestas a su actividad.

En la actualidad, esta discusién acerca del modo en el que la lite-
ratura hubo de desarrollarse bajo la dictadura se estd llevando a cabo
en distintos espacios y eventos académicos en los que los especialistas
comparten sus trabajos y en los que se abre la puerta a la creacion
de redes colectivas de investigacién. En concreto, el origen de este
libro se encuentra en la segunda edicién del Congreso Internacional
Literatura y Franquismo: Ortodoxias y Heterodoxias, celebrado en
la Universidad de Alcald en octubre de 2021, bajo la direccién de
Fernando Larraz y Diego Santos Sdnchez. Al igual que en la primera
edicién, en 2019, los espacios del congreso acogieron jornadas de
didlogo y discusién colectiva sobre mltiples asuntos como la labor
de la traduccién llevada a cabo en contextos de fuerte represion cul-
tural; la necesaria revisién de la historiografia y del canon literario
desde el prisma actual; las conexiones entre la literatura del interior y
la literatura del exilio; la resistencia editorial frente a las imposiciones
de la administracién censora; el papel de las autoras en ese periodo;
el andlisis y los estudios de caso de algunas obras censuradas... En
definitiva, los trabajos que se retinen en estas pdginas son fruto de la
reelaboracién de algunas de las ideas que expusieron en el congreso
los distintos especialistas que aqui participan. Se trata de investiga-
ciones cuya pertinencia en el libro se encuentra mds que justificada
porque revisitan la literatura de este periodo bajo una mirada critica
que pone de relieve el condicionamiento al que la cultura se vio so-
metida en Espana a lo largo de cuatro décadas.

El contenido de este volumen se divide en tres bloques que, aun-
que bien diferenciados y distribuidos en torno a géneros literarios y
problemdticas concretas, convergen y dialogan entre si. A la intro-
duccidn, firmada por las coordinadoras del volumen, sigue el primer
bloque, titulado «Resistencias poéticas bajo el franquismo». Este con-
junto de trabajos se inicia con el capitulo «Escribiendo en diagonal:
poéticas de la resistencia y estrategias de clandestinidad (1950-1975)»,
firmado por Araceli Iravedra. En este trabajo, se estudia en detalle la
poesia desde los afios cincuenta como un medio para «decir y saber
la verdad», asi como para, posteriormente, «romper el lenguaje», en
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un contexto de fuerte represién cultural y politica. El andlisis de los
versos de poetas que transitaron por estos estadios de la poesia —so-
cial, critica y novisima—, como Blas de Otero, José Manuel Caballero
Bonald y Manuel Vizquez Montalbédn, coadyuva a ilustrar el compro-
miso de la lirica con la sociedad a través de mds de dos décadas. Tras
trazar un amplio recorrido poético, Iravedra concluye anadiendo que
la resistencia de la poesia contra el régimen franquista fue cambiando
de lenguaje, pero conservé el deseo comin de oponerse al sistema
forzosamente impuesto.

En el capitulo «Deslegitimacién y supervivencia: el postismo y
Céntico frente a la poesia franquista», Marfa Teresa Navarrete Na-
varrete se ocupa del estudio de esos dos grupos poéticos espanoles
que, surgidos en los afios cuarenta, obtuvieron distintas respuestas por
parte del campo cultural de la época, marcadas especialmente por el
intento de reprimir las propuestas mds alejadas de los postulados del
régimen. La investigadora reconstruye la historia de ambas iniciativas
poéticas, destaca el papel que desempefaron sus fundadores —que se
vieron obligados a desarrollarlas y difundirlas, especialmente a través
de revistas literarias, bajo un contexto culturalmente represivo— y
analiza cudles fueron los posibles posos que dejaron en algunos de los
poetas de generaciones posteriores. Finalmente, Navarrete Navarrete
reivindica el estudio de propuestas novedosas que, como estas, ni fue-
ron predominantes durante el franquismo ni han sido suficientemen-
te abordadas en la historiografia literaria.

El dltimo capitulo de este primer bloque sobre resistencias poé-
ticas durante el franquismo lleva por titulo «Modernidad cultural e
ideoldgica en las colecciones El Bardo (1964-1974) y Ocnos (1968-
1983): situacién en el campo literario y censura». En él, Alexandra
Dinu realiza un estudio de dos de las colecciones poéticas mds afa-
madas del siglo pasado, que tuvieron su origen en la Barcelona de los
afios sesenta y que compartieron algunos de sus rasgos principales.
Se trata de El Bardo y Ocnos, que, segtin defiende Dinu, lideraron
parte de la modernizacién cultural y editorial llevada a cabo en el
tardofranquismo. En ambas colecciones, sus promotores, José Batllé
y Joaquin Marco, ampararon la publicacién de poemarios novedosos
y en cierto modo vanguardistas —firmados por autores tan varia-
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dos como Celso Emilio Ferreiro, Leopoldo Maria Panero, o Manuel
Vizquez Montalbdn— que, con mds o menos desencuentros con la
censura franquista, contribuyeron a abrir brechas en la anquilosada
literatura que tenfa lugar en Espana.

El segundo bloque del volumen, «Imaginarios revisitados y disiden-
cias en la narrativa y el teatro», comienza con el trabajo de Fernando
Larraz: «A la busqueda de una novela falangista. La apoteosis de lo tre-
mendo en la novela de la posguerra espafola». En ¢él, su autor acomete
la revisién de la categoria «tremendismo», empleada por la historio-
grafia literaria para referirse a algunas de las manifestaciones de la no-
vela espafola de posguerra. A partir del andlisis de fuentes tanto de la
critica literaria como de la propia narrativa publicada en el periodo,
Larraz discute la pertinencia del empleo del término tremendismo en la
historiografia actual acerca de la narrativa espanola publicada bajo
la dictadura, propone alternativas y profundiza acerca del significado
ideolégico y simbdlico de la estética feista en la posguerra en relacién
con la evolucién y los debates de los discursos de Falange.

En «Imaginarios laborales en la narrativa social espafiola bajo el
franquismo: representaciones del trabajo de las mujeres», Cristina
Somolinos Molina aborda la inclusién del trabajo llevado a cabo
por las mujeres en las obras literarias del siglo xx y, en especial, en
las del realismo social imperante en la narrativa espafola de los anos
cincuenta y sesenta. Se trata de un planteamiento que resulta muy
innovador en tanto que la investigadora revisa novelas ampliamen-
te conocidas y estudiadas como La piqueta, La mina, La zanja o
Central eléctrica, pero pone el foco en las mujeres trabajadoras que
aparecen en ellas. Son personajes cuyas tareas se han encontrado a
menudo invisibilizadas o han sido narradas de forma anecdética, y
que se hallan alejadas de las labores protagénicas del trabajador mas-
culino, que aparece en muchas de ellas como un héroe idealizado en
diferentes aspectos.

Marta Jordana Darder ha analizado la figura y la obra de un autor
tan destacado como Juan Goytisolo en relacién con lo que ha deno-
minado «las censuras» en Espana, en el capitulo titulado «Estudio de
las censuras en Espana por Juan Goytisolo: efectos de la censura y tra-
dicién disidente». Jordana Darder parte del compromiso politico del





