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Introduccidén

FERNANDO LARRAZ

La llegada de Manuel Fraga Iribarne al Ministerio de Informacién y Turismo en
julio de 1962 abri6 una etapa nueva en la politica de comunicacién y propaganda
del régimen franquista. Al nuevo ministro se le habia asignado la tarea de actualizar
la imagen de la dictadura para garantizar su subsistencia en el contexto de los pro-
fundos cambios sociales y politicos que estaban atravesando Europa y Espafia. La
estrategia fundamental de aquella encomienda era la aplicacién un gatopardismo
flagrante: que todo cambiara para que todo siguiera igual. Dicho de otro modo,
Fraga Iribarne debia actuar segiin un cédigo de maquiavelismo conservador que
consistia en publicitar una supuesta voluntad estatal de aperturismo, reformismo
y modernidad para asi mantener intocadas las estructuras de poder. Con el fin de
gjecutar aquel plan, en aquellos afios se dio legitimidad en el 1éxico politico a pa-
labras como libertad, paz, democracia, consenso, perdén..., que, vaciadas de sus
significados auténticos, dotaban al régimen de la coartada de estar avanzando hacia
una nueva fase que normalizara al pafs en el contexto europeo occidental.

Sin embargo, por muy atados que estuvieran los fines de este plan propagandis-
tico, un cambio de tal magnitud en la representacién de la dictadura no podia ser
completamente inocuo y menos si, en el caso de la censura, venia acompaiiado de
la tramitacién y promulgacién de una nueva Ley de Prensa e Imprenta. El objetivo
de aquel nuevo marco legislativo fue poder proclamar cinicamente que, eliminada
la censura previa obligatoria en Espaifia, editores, autores y lectores no podrian ya
quejarse de que carecian de libertad. Pese a ello, la formulacién contenia tantas sal-
vedades y daba tal margen de arbitrariedad a la Administracién que, si existi6, la
liberalizacion fue muy escasa. Mds bien fueron los actores del campo cultural —edi-
tores, autores, traductores, lectores— quienes generaron condiciones novedosas de
comunicacién y pusieron en practica nuevas estrategias de coaccién al sistema. Esto
provocd, al final de la década, una retraccién de los aires liberalizadores de los que
tanto se habia presumido desde el Ministerio de Informacién y Turismo. Los afios
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setenta, ya con Fraga Iribarne fuera del gobierno, estuvieron marcados por una re-
accién conservadora que se alargd hasta la muerte del dictador.

En general, el periodo terminal de la dictadura deja ver un escenario de ten-
si6én entre las necesidades y demandas de algunos sectores de la sociedad, cada vez
mds organizados, conscientes y plurales, y un sistema de represién cultural cada vez
més débil y anacrénico, pero dotado todavia con instrumentos para intervenir a
fondo en la comunicacién y en la formacion de la conciencia publica. Las autoras y
los autores de este volumen hemos querido observar con detenimiento este periodo
de la historia de la cultura espafiola y nos hemos hecho preguntas acerca de cémo
se difundieron algunos de esos saberes, acervos y debates a pesar de la vigilancia a
la que fueron sometidos: el feminismo, el exilio, la expresion en las diversas lenguas
del Estado, las culturas obreras, la circulacion internacional de ideas y escrituras
literarias... A partir de algunos casos significativos, nuestro objetivo es ofrecer una
perspectiva novedosa de la produccién cultural de aquellos afos fijando nuestro
enfoque en la tensa dialéctica entre un campo editorial cada vez mas pujante y mo-
derno y las pricticas censorias a las que debfa someterse.

Este libro consta de cuatro grandes apartados que se han titulado, de forma ge-
nérica, Catdlogos, Autorias, Lenguas y Traducciones. Estos cuatro aspectos ataiien
directamente al ejercicio de la censura y a su impronta. Son miradas que se impli-
can mutuamente, por lo que toda segregacién —mucho mds en un campo que per-
mite tantos acercamientos disciplinares como la censura franquista— no deja de
ser artificiosa y arbitraria, pero ayuda a ordenar los materiales recopilados y facilita
que dialoguen entre si. En su conjunto, los trabajos abarcan un examen bastante
extensivo de lo que significaron estos quince afos finales de censura editorial, que,
lejos de suponer un mero desmantelamiento del aparato represor, escenifican el reto
que afrontaron las culturas —culturas lingiiisticas, literarias, politicas, sociales— de
liberar a la sociedad del monopolio ideolégico al que la dictadura franquista la habia
sometido a través de las pricticas censorias.

El primer trabajo, que abre también el capitulo de Catélogos, aborda las impli-
caciones transnacionales de la censura. Andrea Bresadola aporta un anilisis de las
conexiones entre el editor Carlos Barral, en representacion de la editorial Seix Barral,
y el agente Erich Linder a través de la Agenzia Letteraria Internazionale. El anlisis de
la correspondencia entre ambas empresas ofrece informacién valiosa para compren-
der las dificultades que la censura infligia a los editores espanoles. El desencuentro
entre el agente italiano y el editor barcelonés, tal comolo describe Bresadola, apunta
a causas relacionadas con précticas profesionales, pero también a la intromision de
la censura en la autonomia del campo editorial y, por tanto, a la circulacién de ideas
y escrituras, prohibiendo libros de autores italianos, interviniendo en traducciones,
manipulando textos y retrasando procesos de recepcion.
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También Cristina Sudrez Toledano se fija en las dificultades que arrostré Carlos
Barral para dar forma a su catdlogo. Concretamente, se estudian las redes que el edi-
tor estableci6 con sellos europeos y americanos, labor en la que, de nuevo, se entre-
mezclan pricticas profesionales y estrategias frente a la censura. El trabajo examina,
de nuevo a la luz de fuentes de archivo inéditas, los tres focos principales del afin
internacionalista de Barral: la mediacién de la agente Carmen Balcells, la formacién
del grupo Formentor y la colaboracién con la editorial mexicana Joaquin Mortiz.
En sus afanes, Barral dejé sin publicar lo que Sudrez Toledano llama un catdlogo
invisible, formado no solo por aquellas obras prohibidas por la censura, sino también
por otras cuya publicacién no vio la luz por motivos diversos que se asocian con el
contexto represivo y su consecuencias.

La siguiente seccién est4 dedicada a analizar cémo la censura afect6 a tres auto-
rias: Ramén J. Sender, Juan Marsé y Ana Maria Matute. El caso de Sender, estudiado
por Fernando Larraz y Andrea Durén Rebollo, es paradigmatico de los procesos de
recepcién de la narrativa del exilio en su conjunto. A partir del concepto de capital de
autoria, tomado de Pierre Bourdieu, se analiza la incorporacién de Sender al campo
editorial peninsular en los afios sesenta y setenta, incorporacién mediada no solo por
laaccién de la censura, sino también, de forma indirecta, por un conjunto de discur-
sos de interpretacion interesada que se sucedieron a lo largo de la dictadura acerca
de qué era un escritor exiliado. Las vicisitudes de la presencia —editorial y perso-
nal— de Sender en Espafia en un contexto de revalorizacién de su marca de autoria
ilustran tanto el uso politico del patrimonio del exilio para hacer alardes de normaliza-
cién como los mérgenes de actuacién que les quedaban a los escritores republicanos.

El caso de Ana Maria Matute sirve a Anja Rothenburg para examinar las cambian-
tes dimensiones de la vigilancia editorial al final de la dictadura. Si en las primeras
novelas de la escritora se dejaba ver la efectividad de ese control invisible e incuestio-
nable, las debilidades del sistema a partir de los afios sesenta dan un margen mayor
de agencia a Matute. Esto se debe al hecho de que las pricticas censorias salen a la
luz en un escenario internacional que cuestiona al Estado espafiol. De ahi que Ia
censura se vea en la tesitura de calcular el desgaste que le provoca censurary que la
escritora pueda desplegar estrategias frente a tachaduras e imposiciones. Para llevar
acabo este anélisis, Rothenburg analiza c6mo la idea de peligrosidad de la literatura
permite justificar acciones de control sobre la escritura que derivan en relaciones
asimétricas, reciprocas y dindmicas entre autoria y poder politico.

Siel trabajo de Rothenburg se apoya en las ideas de Michel Foucault y Judith But-
ler, Angela Martinez Ferndndez aborda las relaciones con la censura de otro escritor
canénico, Juan Marsé, a partir de las categorias de campo y habitus, tomadas de Pierre
Bourdieu. Martinez Ferndndez plantea la censura como una interferencia que trastoca
las normas del campo y la configuracién de las autorias. De todo ello, el caso de Juan





