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INTRODUCCION

PRIMERA PARTE. PRIMERAS NOVELAS:
HACIA «LLA UNICA LIBERTAD»

Marina Mayoral (Mondofiedo, 1942) es una escritora
que pertenece ya, por derecho propio, al acreditado espacio
de la literatura cldsica contempordnea espafiola; cldsica por
las muchas décadas que ha mantenido, de continuo, un alto
nivel literario; y contempordnea porque su obra refleja las
luces y las sombras de la sociedad en el momento histérico
en que las escribe. Aparte de su inicial vocacién de poeta,
Mayoral es autora de diecinueve novelas hasta el momento
presente, alguna de ellas de las denominadas como literatura
juvenil, y un buen nimero de relatos, publicados en prensa
y revistas literarias y recogidos muchos de ellos en cinco co-
lecciones. Ha sido y es columnista de prensa, con colabora-
ciones semanales en el suplemento dominical E/ semanal y
en La voz de Galicia en la actualidad. Mayoral escribe no
solo en esparol, sino también en gallego, y su narrativa inscri-
be, con frecuencia, el pasado y el presente de su tierra de origen.
Cuando publica su primera novela, Cindida, otra vez (1979),
tiene treinta y siete afios, es madre de dos hijos y profesora de
Literatura Espariola y Teorfa Literaria en la Universidad Com-
plutense de Madrid; desde entonces y de forma regular cada
dos o tres afios publica una nueva novela. Mayoral estudié el
bachillerato en Lugo y los afios comunes de su carrera univer-
sitaria en la Universidad de Santiago de Compostela, para pa-
sar a la Universidad Complutense de Madrid a licenciarse en
Filologfa Hispédnica y, mds tarde, graduarse en Psicologfa.
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Como catedrdtica de universidad, Mayoral ha trabajado
en la obra de autoras gallegas insignes, como Rosalia de
Castro y Emilia Pardo Bazén, y ha publicado estudios con-
siderados fundamentales por la critica sobre la obra de di-
chas literatas y sobre su entorno: sus colegas, la correspon-
dencia que mantuvieron entre ellas, las noticias sobre su
obra y, en general, el ambiente de la época en que estas
mujeres se debatieron (palabra elegida de forma consciente
y con cuidado). Pero Mayoral también ha dedicado una
parte considerable de su vida académica a investigar sobre
Gertrudis Gémez de Avellaneda, sor Juana Inés de la Cruz,
Cecilia Bshl de Faber, Benito Pérez Galdés, Antonio Ma-
chado, Maria Teresa Le6n, Miguel Hernindez, Rafael Al-
berti o Jorge Guillén, por mencionar solamente algunos
nombres de su amplia bibliografia publicada.

Caracteristicas de su obra

Tanto en su obra literaria como en su obra académica,
Mayoral cuida los detalles sociales, culturales, histéricos y
psicol6gicos que pudieron haber influido en sus personajes
o en las autoras sobre las que investiga. Temas como el
amor y la muerte, las casualidades (si es que existen y no
son meras sincronias), la herencia genealdgica y los avatares
propios de cada momento estin siempre presentes en su
obra porque son poco menos que inevitables en la vida de
una persona, sea esta «real» o producto de la imaginacién.
Esta conjuncién continua entre el mundo de la realidad y
el mundo de la creacién proyecta sobre toda la obra de
Mayoral una pétina especial que convierte a los autores que
estudia en personajes vividos y, por tanto, entrafiables y
cercanos, y a sus personajes en personas cotidianas y crei-
bles. Porque la autora no solo tiene oficio, adquirido a lo
largo de su prictica literaria y de su trabajo como docente,
Mayoral es una storyteller, una narradora nata que constru-
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ye personajes individualizados y tramas e historias que nos
introducen en su mundo particular y nos enganchan a la
lectura.

Nos brinda, ademds y de continuo, el placer del recono-
cimiento. Al hacer alusiones a un personaje de una novela
en otra, al evocar un paisaje ya mencionado o encontrarnos
con una frase que ya habiamos leido anteriormente, no po-
demos evitar esa chispa de emocién que surge como si hu-
biéramos recobrado a una vieja amistad o compartiéramos
un recuerdo con alguien de manera inesperada. Esta sensa-
ci6n se intensifica cuando la propia novelista se materializa
en el texto como tal, como la Marina amiga de la genera-
cién de veinteaneros gallegos que aparece tomando notas para
la novela que esta escribiendo o va a escribir, o interrogando a
Black Fraiz, el boxeador en Contra muerte y amor (1985). Ella
«le hacia preguntas y él le habia contado cosas de su
vida» (275)! que aparecen luego, claro estd, en la propia
novela, «porque le escuchaba en silencio y le miraba como
a un igual» (279).

Y es precisamente esta sensacién de encontrarnos como
lectores en el mismo plano de la autora y sus personajes lo
que hace que no nos precipitemos hacia un final o una re-
solucién de las historias presentadas, sino que nos deleite-
mos en el momento, en el presente de la lectura, porque
entendemos que estamos viviendo con los personajes y
que nadie sabe lo que va a suceder en el minuto siguiente,
porque en sus novelas «pasan y pasan cosas, hay un rio
constante de fabulacién, de personajes estupendamente
definidos en pocas lineas que viven intensamente histo-
rias y mds historias» (Martin Descalzo, 1992, citado por
Doval Vega, 2012: 35).

! Todas las citas de Contra muerte y amor corresponden a la edicién de
Madrid, Cdtedra, 1985.
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