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PréLOGO

TEATRO Y ARTES ESCENICAS
EN EL AMBITO HISPANICO

El teatro no se puede estudiar de espaldas a las artes escéni-
cas, pues es una de ellas. La disonancia entre los mundos acadé-
mico y teatral ha forzado una manera de entender el teatro como
literatura dramética escrita por grandes autores. Aunque esta en-
tra bien dentro de los pardmetros tradicionales de estudio litera-
rio (un autor mds 0 menos canénico, una obra, su recepcion), las
artes escénicas son un fenémeno colectivo que necesita de la par-
ticipacién de un conjunto de personas muy amplio que se encar-
ga de la actuacién, produccién, direccion de escena, utileria, re-
giduria, iluminacién, carpinteria, mdsica, adaptacién, publici-
dad, critica y, claro, dramaturgia. La caracterizacién colectiva del
hecho escénico difumina el sentido de autoria y multiplica los
niveles de composicién. A la par, el hecho de que se trate de una
arte efimera que solo se completa con la interpretacién coetinea
o posterior a la primera composicién de la pieza aumenta las
posibilidades de recepcién. Una verdadera historia de las artes
escénicas no se puede hacer sin tener en cuenta a todos estos
profesionales y los distintos aspectos de su trabajo, ni sin estable-
cer un estudio de la recepcién sincrénica y diacrénica del pro-
ducto final. Zéatro y artes escénicas en el dmbito hispanico analiza
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el fenémeno escénico desde todos estos puntos de vista. Los traba-
jos parten de aspectos literarios, comunicativos y sociolégicos,
planteamientos técnicos como el aforamiento del puablico, el apa-
rato de la escena, la escenotecnia, la iluminacién, el figurinismo,
etc. Es decir, proponemos una historia puramente «teatral» que
combina la puesta en escena y que contempla la historia escénica
de los textos de modo que se consideran los aspectos técnicos de la
practica teatral y los literarios del texto dramdtico.

La coleccién tiene un especial interés en recoger la actividad
de las profesionales del teatro y pluralizar el discurso fundamen-
talmente masculinizado de la historia de la literatura dramatica.
Seguimos un modelo de lenguaje inclusivo recomendado por
lingiiistas con conciencia de género como Eulalia Lled6 y Merce-
des Bengoechea que sugieren que para evitar la ocultacién de las
mujeres en el discurso piblico se acuda a las formas femenina y
masculina de las palabras o a alternativas léxicas y sintdcticas que
reemplacen el masculino genérico. Recurrimos, pues, a nombres
colectivos, sustantivos abstractos, la metonimia, convenciones
administrativas y dobles formas femenina y masculina.

Todos los volimenes presentan, asimismo, una visién pan-
hispdnica e hispanista del fenémeno desde una perspectiva inter-
nacionalista, y, como deslinde de la ampliacién del concepto de
autoria, un acercamiento inclusivista que trata las artes escénicas
en su conjunto. Los voliimenes se plantean de manera global, sin
hacer distincidn entre el teatro escrito y el puesto en escena, ni
entre unos y otros paises de habla hispana, ni entre las distintas
tradiciones dentro de Espana. La coleccion sittia el hecho escéni-
co en el dmbito internacional, trata las manifestaciones teatrales
de las distintas lenguas dentro de Espafia (catalan, gallego, euske-
ra, etc.) y de la América hispana (quechua, ndhuatl, etc.), asi
como las lenguas francas artisticas (latin, francés, inglés). El fené-
meno teatral aspira, por su propia naturaleza hibrida, compleja,
a ser abarcador; una historia que lo describa en profundidad
debe también, al menos, intentarlo.

Pese a que cada uno de los voliimenes de la coleccién man-
tiene una independencia de planteamiento marcada por la natu-
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raleza del periodo a analizar, todos estdn divididos en los mismos
cuatro aspectos fundamentales: (1) herencias, (2) hecho escéni-
co, (3) contextos y (4) legados. Esta superestructura favorece una
unidad interna entre los volimenes a la par que se respeta la es-
tructura de cada uno. La primera de las secciones, «Herencias»,
estd destinada a trazar los paralelismos con la tradicién escénica
inmediatamente anterior. La segunda, «Hecho escénico», se fun-
damenta en el anlisis de los signos teatrales y de la escenificacion
del momento: dmbitos y espacios teatrales, iluminacién, figuri-
nismo, maquinaria teatral, representacion e interpretacion (mu-
sica, gestualidad, escena, especticulo), formas dramadticas (farsa,
comedia, tragedia, géneros breves), la relacién de la escena hispa-
na con su contexto europeo, y la interrelacién entre las artes es-
cénicas y teatro. La tercera parte, «Contextos», se acerca al ambi-
to de representacidn, recepcién y difusién (impreso, oral, digital)
del teatro. Una ultima seccién, «Legados», traza la vida escénica
posterior de las obras.

Gracias a este planteamiento global y abarcador esperamos
dar cuenta cabal del fenédmeno a estudiar. Sirva esta introduccién
como punta de lanza del impulso apasionado y riguroso (a la par
que utdpico) del conjunto de volimenes de capturar «lo incap-
turable»: las artes teatrales y escénicas.

Jurio VELEZ-SAINZ
Director de la coleccién
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