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INTRODUCCION

GASTON GILABERT

El teatro del Siglo de Oro espaiiol ha sido tradicionalmente abordado
desde dos perspectivas paralelas y poco comunicadas: la filolégica,
orientada a su dimension histdrica y textual, y la escénica, centrada en
su reactivacién contempordnea. Sin embargo, pensar filologicamente
un texto no exige situarse fuera del presente, como tampoco llevarlo a
escena implica olvidar su contexto de origen. Es en la tensién entre
ambas temporalidades donde puede surgir una lectura verdaderamente
critica y viva del teatro clasico. El presente volumen nace precisamente
de ese cruce entre lo textual y lo performativo y busca explorar, desde
perspectivas diversas, el espacio fértil que se abre cuando la filologia se
piensa en funcién de la escena y cuando la escena se concibe como
forma de lectura.

Este es también el objetivo de Metadrama, el Aula de Investigacion
Teatral de la Universidad de Barcelona, fundada en 2011 y dirigida
desde entonces por quien escribe estas lineas. Se trata de un equipo
interdisciplinar de estudiantes y de investigadores especializados en
estudios teatrales desde distintas perspectivas —métrica, géneros dra-
maticos, critica textual, historia del teatro, teoria de la representacién—
que se reine semanalmente en la antigua capilla del edificio histdrico
de la universidad, situada en el centro de la ciudad. Barcelona cuenta
con una tradicién universitaria sélida en estudios filolégicos y un eco-
sistema teatral abierto a la experimentacion dramatica, de manera que
el laboratorio escénico de Metadrama se ubica en un marco idéneo
para establecer un foro pionero para el debate y el ensayo. Este espacio
sirve también para la formacion y la investigaciéon, dado que acoge a
estudiantes de grado, master y doctorado, asi como a profesores, in-
vestigadores posdoctorales y profesionales vinculados a la creacidn, la
edicién textual y el analisis critico del teatro clasico.

En esteé marco se inscribe el proyecto de investigacion “Teatro dureo
en diacronia: estudio, edicién y puesta en escena del verso clasico”
(METADRAMA), financiado por el Ministerio de Ciencia, Innovacién
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y Universidades (ref. PID2024-161619NA-Io0), que tengo el honor de
capitanear como Investigador Principal. El presente volumen constituye
la primera publicacién derivada de dicho proyecto, en la que comienzan
a trazarse algunas de sus lineas esenciales y en la que se dan cita preo-
cupaciones que nos han acompafnado desde 2011. A lo largo de su tra-
yectoria, Metadrama ha desarrollado un modelo de trabajo que concibe
la representacion como paradigma de conocimiento, en linea con las
corrientes internacionales de practice-based research. Las puestas en
escena no son un resultado final, sino una herramienta para interrogar
los textos desde el cuerpo, la voz y la experimentacion colectiva. Este
enfoque ha dado lugar a un conjunto de actividades complementarias
que articulan las labores escénicas y filolégicas: talleres de interpretacion
de verso clasico, seminarios de ecdética (como ECDOTEA) y congresos
internacionales como el I Simposio Internacional METADRAMA: Filo-
logia y puesta en escena del teatro del Siglo de Oro, celebrado en no-
viembre de 2024, cuyas ponencias y debates nutren directamente el
presente volumen.

En este sentido, Metadrama se distingue de otras agrupaciones tea-
trales no solo por su vocacion investigadora, sino por el valor afiadido
que aporta su anclaje filolégico. Sus montajes estan basados en ediciones
trabajadas con criterios textuales rigurosos y asesoradas por especialistas
que participan en todo el proceso de ensayo. Esta forma de produccion
teatral no escinde teoria y préctica, sino que las integra como partes de
un mismo proceso de lectura encarnada. Desde 2011, el Aula de Inves-
tigacion Teatral ha contribuido a consolidar una comunidad académica
y escénica comprometida con la reactivacién del patrimonio teatral
dureo. :

Los diez trabajos aqui reunidos se sitdan en ese territorio comun,
cada uno desde un angulo propio, pero con una conviccién compartida:
que el texto dramatico del Siglo de Oro, lejos de ser una entidad cerrada
o autosuficiente, revela nuevas capas de sentido cuando se entiende
como una partitura abierta, disponible para ser completada en el tiempo
vivo de la representacién. La escena no agota su significado, pero lo
despliega de un modo que complementa y enriquece la lectura.

Esta idea no significa renunciar al rigor filolégico, mas bien lo con-
trario: ampliarlo hacia una filologia escénica, consciente de que las
acotaciones, las variantes textuales, la versificacion, la estructura de las
intervenciones de las dramatis personae o las decisiones editoriales tie-
nen consecuencias directas sobre los espectadores y sobre el ritmo, el
cuerpo y la voz que perciben en escena. Asi, este volumen defiende
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una mutua irradiacion entre los distintos saberes inherentes a la filologia
y'ala puesta en escena que, en lugar de anularse, se interrogan y se en-
riquecen mutuamente cuando se ponen en didlogo.

, La decena de estudios mira el teatro desde sus rasgos diferenciales
y piensa sus condiciones materiales de produccion, transmisién y re-
cepcion en el pasado y en el presente. Por eso, muchas paginas de este
volumen prestan especial atencion a los modos de circulacion del texto,
a las huellas de lo espectacular que se esconden en la letra impresa —
como la disposicién escénica implicita o la eleccién de las formas mé-
tricas—, y también a los procedimientos mediante los cuales el montaje
contemporaneo actualiza, transforma o revela sentidos latentes de las
fuentes literarias.

Las distintas aproximaciones —tedricas, métricas, hermenéuticas,
performativas— coinciden en reivindicar el cardcter multiple del hecho
teatral aurisecular; un fendmeno necesariamente hibrido donde la pa-
labra y el cuerpo, el texto y la accién, lo sonoro y lo visual, conviven
como dimensiones inseparables. Este volumen no propone un modelo
unico de lectura ni de puesta en escena, pero si ofrece una serie de des-
plazamientos criticos: de la pagina al ensayo; de la lectura silenciosa a
la voz entonada; del analisis al cuerpo; de la edicion al montaje. Y una
vez tenemos voz entonada, ensayo, montaje y cuerpo, regresar a la pa-
gina, a la lectura, al andlisis y a la edicién.

En un momento en que los estudios teatrales del Siglo de Oro gozan
de buena salud, Metadrama quiere contribuir a esa conversacién plural.
Se ofrece como un lugar de encuentro entre practicas y saberes, pero
también como una invitacién a seguir ensayando nuevas formas de
leer en voz alta, de editar con oido, de montar con criterio. Pensar el
teatro aurisecular en la tension entre su textualidad y su espectaculari-
dad es, en definitiva, una forma critica de devolverle tanto su comple-
jidad como su vitalidad.





