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De génesis y concepto

Aun sin tratarse del lector mas avezado, quien contempla la mesa o el escapa-
rate de una libreria se hace sin mayor dificultad con el cédigo que ordena tipo-
graficamente las cubiertas de los volimenes. En esta carta de presentacion se
percibe la dialéctica entre la serie (la imagen de la coleccion) y lo singular (el
nuevo titulo en el catalogo); en un plano no del todo ajeno a la economia edi-
torial se desdobla la dialéctica entre la especificidad del titulo y esa otra imagen
de marca que es la firma del autor, una ribrica que ha pasado de campo de
batalla a cuiio de prestigio. Esto ocurre plenamente, es obvio, cuando el autor
ha alcanzado la consagracion, pero desde el reducto limitado al alcance de muy
pocos privilegiados se extiende un territorio amplio en el que se negocian, en
torno al aura, claves de lectura y cuentas de resultados, relevancia literaria y
beneficios economicos. En esta especializacion historica del discurso paratex-
tual los ecos de la firma se extienden y conquistan espacios propios del objeto
libro en la actualidad (solapas, contraportadas, fajas, insertos...), con cabida
para dos elementos tan distinguibles como el retrato y la semblanza biografica
del escritor. Las dos modalidades de presentacién editorial y mercantil son
adaptaciones histéricas a un contexto muy diferente de elementos de recono-
cible raiz clasica y una rastreable continuidad a través de los siglos, desde lo
que se considera el renacer de aquel mundo y sus valores. En esta larga trayec-
toria las biografias en particular (aunque con paralelos con las representaciones
plasticas) han ido adquiriendo rasgos diferenciales dentro de sus constantes,
primero en busca de un ajuste a los rasgos peculiares del escritor de lo que se
habia acuiiados para varones sobresalientes en campos muy distintos; mas
tarde, en el proceso de delimitacion del espacio propio del discurso biografico,
en una creciente competencia con otras formas de presentacidn autorial.
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Exacerbada en el momento presente, la competencia de otras modalidades de
discurso se ha acrecentado para las arraigadas en un sustrato académico o
erudito, y en esa deriva ha incidido en grado que llega a la diferencia cualita-
tiva la eufemizada nocién de propaganda ligada al crecimiento voraz del mer-
cado. Volviendo a los paratextos del libro impreso, es facil comprobar cémo
estos, ademds de restringirse al potencial usuario que coge el libro entre sus
manos, se han empequeiiecido en su eficacia por la competencia con los deno-
minados peritextos (criticas, entrevistas, reportajes, participacion en programas
de entretenimiento o en prensa del corazdn, cameos...), disparados en la socie-
dad del espectaculo (Debord 1967) y la proliferacion de lo virtual, con las redes
sociales como paradigma. La nocién de imagen que de todo ello resulta no
tiene ya nada que ver con la del retrato tradicional, a cuya estabilidad y unici-
dad opone fragmentacion y metamorfosis, actualidad y movilidad. En sintonia
con el paradigma audiovisual del lectoespectador, la nocién de imagen no se
restringe a la realizacion plastica; antes bien, cobra un caracter mas general,
que afecta a la actualizacion del género clasico de la biografia, para convertir-
la en perfiles como los que se esquematizan en las redes sociales y los cauces
de divulgacion mas o menos culturales, cada vez mas asimilados.

Inmersos como estamos en un régimen postmoderno y practicamente ya de
inteligencia artificial, con sus inevitables impactos en la nocion de autoria, se
hace imprescindible mantener una mirada sobre las lecciones de la modernidad
y lo que ella nos puede proporcionar para el mantenimiento de la verdadera
inteligencia, esto es, para la comprension de fendmenos y de procesos que
acaban conformando nuestra vision de la literatura en todos sus planos, desde
el mas institucional al ejercicio mismo de la lectura, por no insistir en lo tocan-
te a la escritura. Actualizando el dictum clasico sobre el valor de la historia,
parece fuera de toda duda que el escrutinio del pasado permite arrojar una luz
valiosa sobre las circunstancias del presente. En ese marco adquiere todo su
sentido la indagacion sobre imaginarios y valores que acompafiaron en la edad
moderna el devenir de lo literario en el camino de su conformacién, asi como
la trascendencia de los mecanismos operantes en cada contexto. Se trata, pues,
de atender a aspectos de sociologia de la cultura (y su mercantilizacion) y al
modo en que afectan a un hecho literario, el cual ya no puede estudiarse y
comprenderse exclusivamente en su dimension de pureza estética. Sin perder
de vista la condicion global del sistema (o polisistema) literario, el analisis y
la reflexion se ven favorecidos (al menos, eso creo) al optar por una focaliza-
cion a modo de hilo de Ariadna y eje en torno al que disponer de manera cri-
tica datos e interpretaciones, para acercarnos minimamente a una forma de
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sistematicidad, tarea mucho més amplia y con una clara exigencia de elabora-
cion colectiva. Se trata de empezar por un punto y realizar, si no los primeros
tanteos, un ensayo de articulacion de cara a ver si el camino va derecho. Tal es
la génesis del interés por la caracterizacion del escritor literario, los procedi-
mientos desplegados con este objetivo y los pasos con que se fue componien-
do. Considerar este aspecto es, sin duda, una necesidad, no la unica, pero
esencial, para atender a la propia conformacion de los textos y su funciona-
miento en el escenario sociocutural de cada momento, lo que no deja de incidir
en una mejor comprension de lo que ocurre en nuestros dias. El planteamiento
recaba ineludiblemente la atencion a la historicidad, pues no estamos ante un
estatuto perenne ni un simple movimiento evolutivo. Los marcos no son tras-
ladables, pero su elucidacion es la base para atender a las dialécticas que pro-
ponen. Asi, el acercamiento a algunos de estos procesos en torno a la instancia
de escritura permitira caracterizar su impacto en la «funcién autor» en un
sentido mas amplio que el postulado por Foucault, y quiza también ofrecer una
perspectiva adicional sobre los hechos literarios, tanto en sus formas como en
sus valores.

Reduciendo (también en sentido gongorino) estas consideraciones a un
marco mas definido académicamente, las representaciones biograficas forman
parte de la representacion o imagen del escritor y un mecanismo esencial de
su integracion en el campo literario, en cada momento histdrico con las marcas
propias de unas realidades y sus conceptos en continua transformacion, como
lo estan los elementos materiales en que se sostienen y en que se encauzan
pragmaticamente. Cuando me paro a contemplar mi estado y ver los pasos por
do me ha traido, veo que estas consideraciones, aun sin tener una conciencia
inicialmente clara de las mismas, han ido esbozandose en mis trabajos y mis
dias de las dos titimas décadas. No es todavia momento de conclusiones defi-
nitivas. Sin embargo, si puede resultar saludable abrir un espacio para la re-
flexion y hacerlo por un procedimiento de decantacion. La base es la reunion,
la reordenacion y la puesta en didlogo de trabajos ya realizados, a los que
vuelvo ahora, ademas de para la necesaria revision, para observar el dibujo que
forman y hacer una pequeifia contribucion a su perfilado.

Los primeros pasos en esta direccion los sitiio en retrospectiva en la segun-
da parte de los afios noventa. Desde entonces se fueron sucediendo aproxima-
ciones esporadicas a puntos en principio distintos, como la estimativa sobre la
ficcion, los principios de la critica literaria o la disciplina bibliografica, los
ensayos de proyeccion autobiografica y, finalmente, el canon. Este asunto
concito el trabajo conjunto del grupo PASO, y a esta labor colectiva debo las





